Szanowni Panistwo, Drodzy Czytelnicy,

Wspolnie z Panem Edwardem Hardtem, Redaktorem Naczelnym
kwartalnika ,,Renowacje i Zabytki”, ktoremu bardzo dzigckuje za pro-
pozycje wspolnej pracy, polecamy Paristwa lekturze numer pierwszy
2022 roku, poswiecony zabytkom terenu Podkarpacia. Oddajemy go
Paristwu w trudnym czasie doswiadczen pandemii wirusa SARS-CoV-2
i wojny w bliskim sgsiedztwie, za wschodniq granicq Rzeczpospolitej,
w Ukrainie. Rozpoczynajqgc prace nad opracowaniem materialow do
zaproponowanego zestawu artykulow, nie wiedzielismy, ze ich tema-
tyka moze byc az tak bardzo aktualna w kontekscie wielokulturowo-
sci i zasobu zabytkowego, ktory ksztaltowal sie na przestrzeni wiekow.
Omawiane na lamach pisma cerkwie drewniane Polski i Ukrainy, wpi-
sane wspolnie na Liste swiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalne-
go UNESCO, lwowska rzezba rokokowa, to cenne dziedzictwo tych ziem.
Mamy jednak nadzieje, zZe translokacja dobr kultury, ktora w warun-
kach zagrozenia jest dzialaniem konserwatorskim, nie bedzie koniecz-
na, a cenne dziela sztuki zostang uchronione.

Zapewne nie ujdzie Panstwa uwagi tematyka glowna zaproponowanego zbioru artyku-
low. W duzym uogolnieniu skupia sie ona wokol przewodniego basla — drewno — w archi-
tekturze, rzemiosle i sztukach plastycznych oraz zagadniern konserwatorskich dotyczgcych
zabytkowych struktur drewnianych.

Dla wielu z Parnstwa Podkarpacie kojarzy sie z bogactwem zabytkow drewnianych,
kosciolow, cerkwi, drewnianych domow, architektury uzdrowiskowej, matomiasteczko-
wej i wiejskiej, zachowanej w czystym krajobrazie. Przy wyborze artykulow trudno by bylo
przedstawic tak rozlegle zespoly w ramach tylko jednego pisma, bez posqdzenia o zbytniq
pobieznosc w opisach. Skupilismy sie wiec na przyblizeniu Paristwu czegos bardziej szcze-
golowego, chcqgc zaprezentowac najciekawsze realizacje konserwatorskie oraz podzielic sie
doswiadczeniami konserwatorow dziel sztuki i historykow sztuki.

Omauwiamy najbardziej wartosciowe obiekty architektury drewnianej wpisane na Listg
UNESCO w kontekscie zasobu regionu, przyblizamy bistorie i tematyke zwiqzang z restau-
racjq i renowacjqg wybranych kosciolow. Skupiamy si¢ na doswiadczeniach prac konser-
watorskich przy najcenniejszych zespolach wyposazenia i wystroju kosciolow drewnianych
Haczowa, Gawluszowic, Golcowej, Sredniej Wsi, Lek Gornych, Zwiernika, Machowej, Jodlowej,
Gorzejowej, Dobrkowa, Kozlowa. Zwracamy uwage na zagadnienia zwigzane z konserwacjq
wyposazenia obiektow, w ktorych zachowat si¢ spory zasob wykonany w warsztatach lwow-
skich — w Lezajsku i Przemyslu. Z uwagi na priorytet ochrony zabytkowej stolarki drzwio-
wej, omawiamy i przyblizamy te tematyke na przykladzie Jarosltawia.

Od tematyki ogolnej odbiegamy tylko w jednym przypadku. Dotyczy to aktualnie pro-
wadzonych prac konserwatorskich przy zespole cennych witrazy zachowanych w kosciele
pw. sw. Teresy z Avili oo. Karmelitow w Przemyslu, w kiorym zwracamy uwage na zagad-
nienia zwigzane z trudnq konserwacjq zabytkowych przeszkler.

Mam nadzieje, Ze zaproponowana tematyka bedzie dla Paristwa — naszych Czytelnikow —
ciekawa i przyczyni si¢ do jej kontynuowania, a nawigzany dialog konserwatorski popro-
wadzi w kierunku waznej wymiany doswiadczen oraz poglebiania wiedzy specjalistycznej.

Dzigkuje wszystkim Autorom, ktorzy przyjeli propozycje opracowania wlasnych tek-
stow. Tych z Panstwa, ktorych artykuly nie mogly znalezc¢ sie w tym zestawieniu, zapew-
niam o kontynuowaniu rozpoczetej wspolpracy.

Dzigekuje rowniez Panu Przemyslawowi Gesiorskiemu za pomoc i koordynacje prac nad
wydawnictwem ze strony Wojewdodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow w Przemysiu.

7 nadziejg na zyczliwe przyjecie

Beata Kot

Podkarpacki Wojewodzki Konserwator Zabytkow w Przemyslu
Przemysl, marzec 2022 r.



Ladies and Gentlemen, Dear Readers,

Together with Mr. Edward Hardt, the Editor-in-Chief of the quarterly “Renovations and
Monuments”, to whom I would like to thank you for the proposal to work together, we rec-
ommend your first reading of 2022, devoted to the monuments of the Podkarpacie region.
We present it to you in the difficult time of the SARS-CoV-2 virus pandemic experience and
the war beyond the eastern border of the Republic of Poland, in Ukraine. When we started
working on the development of materials for the proposed set of articles, we did not know
that their subject matter could be so on time in the context of multiculturalism and the bis-
toric resource that has been shaped over the centuries. The wooden churches of Poland and
Ukraine as well as the Lviv Rococo sculpture discussed in the magazine, which were jointly
inscribed on the UNESCO World Cultural and Natural Heritage List, are a valuable beritage of
these lands. However, we hope that the translocation of cultural property, which is a conserva-
tion activity under threat, will not be necessary and that valuable works of art will be saved.

You will probably easily see the main topic of the proposed set of articles. Generally speak-
ing it focuses on the main slogan — wood in architecture, crafts and plastic arts, and conser-
vation issues related to historic wooden structures.

For many of you, Podkarpacie is associated with the wealth of wooden monuments,
churches, wooden houses, spa, small-town and rural architecture, all of which preserved
in a clean landscape. When selecting articles it would be difficult to present such extensive
variety of objects within only one journal, without being accused of being too superficial in
the descriptions. So we focused on bringing you something more detailed. We want to pres-
ent the most interesting conservation projects and share the experiences of art restorers and
art historians.

We discuss the most valuable objects of wooden architecture inscribed on the UNESCO
List in the context of the region’s resources. We present the history and topics related to the
restoration and renovation of selected churches. We focus on the experience of restoration
work on the most valuable sets of equipment and decorations in wooden churches in Haczow,
Gawluszowice, Golcowa, Srednia Wies, Eeki Gorne, Zwiernik, Machowa, Jodlowa, Gorzejowa,
Dobrow and Kozlow. We draw your attention to the maintenance of equipment in facilities
in Lezajsk and Przemysl where a large group of objects, made in Lviv workshops, have been
preserved. Due to the priority of protecting the historic door joinery we discuss and intro-
duce this subject on the example of Jarostauw.

We deviate from the general subject matter only in one case. This applies to the current-
ly conducted conservation works on the valuable stained glass complex preserved in the
Carmelites church of St. Teresa of Avilla in Przemysl, where we pay attention to issues relat-
ed to the difficult conservation of historic glazing.

1 hope that the proposed topic will be interesting for our readers and will contribute to
starting a dialogue that will lead to an important exchange of experiences and deepening
specialist knowledge in conservation.

Twould like to thank all the authors who accepted the proposal to prepare their texts. For those of you
whose articles could not be included in this list, I can assure you that we will continue our cooperation.
1 also thank Mr. Przemysilaw Gesiorski for bis belp and coordination of work on the publica-
tion on the part of the Provincial Office for the Protection of Monuments in Przemysl.

With the hope of a friendly reception

Beata Kot

Podkarpacki Provincial Conservator of Monuments in Przemysl
Przemysl, March 2022



Mariusz CZUBA

Kosciot

pw. Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny
i sw. Michata Archaniofa
w Haczowie — widok
0gdlny od pdthocnego
wschodu

Church of Assumption
of the Blessed Virgin
Mary and St. Michael
the Archangel in
Haczow - general view
from the north-east
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Drewniane Swigtynie
Podkarpacia na LiScie
Swiatowego dziedzictwa

UNESCO

Wojewddztwo podkarpackie, bedace wyjatkowo zré6znicowanym pod wzgledem
kulturowym regionem wspoéliczesnej Polski, nalezy takze do najzasobniejszych

w zabytki szeroko pojetego budownictwa drewnianego. Ma to swe odzwierciedlenie
w najbardziej prestizowej grupie zabytkéw regionu, ktore za sprawa dwoch kolejnych
seryjnych wpisé6w z 2003 i 2013 roku znalazly si¢ na LiScie Swiatowego dziedzictwa

kulturalnego i naturalnego UNESCO.

W granicach wojewodztwa podkarpackie-
go znajduje si¢ az szes¢ zabytkoéw pod ochro-
ng UNESCO: drewniane rzymskokatolickie
koscioty w Haczowie i Bliznem oraz powstate
w kregu tradycji bizantyjsko-ruskiej drewnia-
ne cerkwie w Radruzu, Chotynicu, Smolniku
i Turzansku. Mimo odmiennej genezy i uwa-
runkowan liturgicznych budowle te maja wiele
cech wspdlnych, stanowigc dziS reprezentatyw-
ny przyktad architektonicznego dziedzictwa
Podkarpacia.

W lipcu 2003 roku Komitet Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO na sesji w Paryzu doko-
nal wpisu na List¢ Swiatowego dziedzictwa
kulturalnego i naturalnego UNESCO, zglo-
szonych przez Rzeczpospolita Polska, szeSciu
poznosredniowiecznych kosciotow drewnia-
nych pod wspdlng nazwa ,KoScioly drew-
niane poludniowej Matopolski” (Wooden
Churches of Southern Malopolska). Cztery
koscioly: w Debnie Podhalaniskim, Lipnicy
Murowanej, Binarowej i Sekowej pod wzgledem



administracyjnym zlokalizowane sg na terenie
obecnego wojewodztwa matopolskiego, dwa:
w Haczowie i Bliznem w wojewodztwie pod-
karpackim. Wszystkie wymienione budow-
le, tak pierwotnie, jak i obecnie, przynaleza
do Kosciota rzymskokatolickiego i jako takie
reprezentuja typowe dla liturgii facinskiej roz-
wigzania funkcjonalno-przestrzenne, bedac
odzwierciedleniem tradycji zachodniego kre-
gu cywilizacji europejskie;j.

Wpisu dokonano w oparciu o kryterium III,
odnoszgce si¢ do unikatowego lub wyjatko-
wego Swiadectwa tradycji kulturowej oraz 1V,
oznaczajace, iz uj¢ty na Liscie UNESCO zabytek
przedstawia szczegolny przyktad typu budowli
lub rozwigzania technologicznego ilustrujace-
go wazny etap w historii ludzkosci. Zabytki te
stanowig zatem modelowe i reprezentatywne
przyktady wytonione sposrod szerszej grupy
zachowanych do dzisiaj poznosredniowiecz-
nych kosciotéw drewnianych, wzniesionych
w systemie wi¢zbowo-zaskrzynieniowym.
Podstawowa cechg koScioléw tego typu byto
wzmocnienie konstrukcji poprzez silne zespo-
lenie w strefie poddasza dwucztonowej budow-
li, tradycyjnie sktadajgcej si¢ ze zalozonej na
rzucie zblizonym do kwadratu nawy i w¢zsze-
80, skierowanego na wschod prezbiterium, naj-
czesciej o trojbocznym zamknigciu. Osiggano
to przez zastosowanie wspdolnego dla obydwu
cztonéw budowli jednokalenicowego dachu

o mocnej, jednolitej i ciaglej wiezbie o iden-
tycznych wigzarach storczykowych, odpowia-
dajacych szerokoSci prezbiterium, powigza-
nej z konstrukcjg Scian i stropow. W szerszej
nawie gesto rozstawione krokwie wspiera-
ty sie na nadwieszonych podciagach, zatozo-
nych w przedluzeniu Scian prezbiterialnych
w postaci tak zwanych zaskrzynien, to jest
obnizonych, bocznych odcinkéw stropu. Taki
model kosciota drewnianego, uksztattowany
w kregu matopolskich miejskich warsztatow
cechowych na przetomie XIV i XV wieku, oka-
zal sie rozwigzaniem doskonatym i uniwersal-
nym, z niewielkimi modyfikacjami stosowa-
nym jeszcze w XVIII wieku.
Najdoskonalszym, znanym przy-
ktadem budowli tego typu jest koSciot
pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
i Sw. Michata Archaniota w Haczowie. Mimo
iz zachowany w Haczowie kosciot prezentuje
wszystkie wzorcowe cechy budownictwa Sre-
dniowiecznego, az do lat 50. XX wieku uzna-
wano go za sztandarowy w skali kraju zaby-
tek budownictwa koscielnego z XVII stulecia’.
Przyczyna tego byla wzmianka Zrodiowa,
wedtug ktorej Sredniowieczny kosSciol miat
zosta¢ spalony w czasie najazdu TatarOw na

! F. Kopera, L. Lepszy, Koscioly drewniane Galicji
Zachodniej, Krakow 1916, s. 10-17.

Kosciét w Haczowie —
widok od potudniowego
wschodu (stan

7 2006 roku).
Fot. M. Czuba

Church in Haczéw
view from the south-east
(as of 2006).
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Photo: M. Czuba
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Kosciét w Haczowie —
zaczepy potudniowej
$ciany prezbiterium.
Fot. M. Czuba

Church in Haczéw
catches of the southern
wall of the chancel.
Photo: M. Czuba

wieS w 1624 roku?®. Na siedemnastowieczne
pochodzenie Swigtyni, wedtug badaczy, mia-
ty takze wskazywac zintegrowana z jej brylg
monumentalna wieza-dzwonnica z nadwie-
szong izbicg oraz obiegajace kosciot podcie-
nia — soboty, ktore na ziemiach polskich upo-
wszechniono w tym wtasnie stuleciu. Uznawano
zatem, iz Swiatynia haczowska jest wybitym,
aczkolwiek zap6znionym, przyktadem mato-
polskiego kosSciota drewnianego, w warstwie
konstrukcyjnej wypracowanego w poéznym
sredniowieczu, pod wzgledem rozwigzan for-

2 S. Rymar, Haczow, wies ongis krolewska (1350—
1960), Krakow 1962, s. 125-138.

Kosciot w Haczowie — widok od potudniowego wschodu. Fot. M. Czuba

Church in Haczéw - view from the south-east. Photo: M. Czuba
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Kosciot w Haczowie — wieza-dzwonnica,

widok od pétnocnego zachodu. Fot. M. Czuba

Church in Haczow - belfry-tower,
view from the north-west. Photo: M. Czuba

malnych ostatecznie uksztattowanego na prze-
fomie XVI i XVII wieku. Poglad ten zweryfiko-
waly wyniki przeprowadzonych przez Jerzego
i Stanistawa Gadomskich w 1955 roku badan
architektonicznych. Ich efektem byto odkry-
cie we wnetrzu Swigtyni dobrze zachowanych
fragmentéw gotyckich polichromii figuralnych,
ktore dzigki przekazom zrodlowym mozna byto
zadatowac na okolo 1494 rok?. Kolejne bada-
nia ujawnily jeszcze starsze warstwy malarskie,
w postaci malowanych ,zacheuszkéw” kon-
sekracyjnych, pochodzacych z okoto potowy
XV wieku®. Odkrycia te nasunely przypusz-
czenie, ze zachowana w Haczowie §wigtynia
mogta powsta¢ na przetomie XIV i XV wie-
ku, nawet ok. 1388 roku, z ktorego to czasu
pochodzi zapis o uposazeniu kosciota’. Z kolei
analiza porownawcza do innych znanych p6z-
nosredniowiecznych kosciotow drewnianych,
m.in. do ufundowanego w 1464 roku koscio-
fa w Iwoniczu oraz wzniesionego w 1484 roku

> J.1S. Gadomscy, Odkrycie gotyckiej polichromii
w kosciele parafialnym w Haczowie, ,Biuletyn
Historii Sztuki, R. XIX: 1957, nr 2, s. 186-188.

* R. Brykowski, Uwagi o konstrukcji, etapach bu-
dowy i konserwacji gotyckiego, drewnianego ko-
sciola w Haczowie, ,Ochrona Zabytkow”, R. XIX:
1966, nr 1(72), s. 20-31.

> Zbior dokumentéw matopolskich, wyd. S. Kura$
i I. Sutkowska-Kurasiowa (dalej: ZDM), cz. VI,
nr 1540, s. 38-40.



kosciota w Lekach Gornych, w ktorych odna-
lez¢ mozna wiele analogii, wskazywata, iz Swig-
tynia haczowska wzniesiona zostata w 2. pot.
XV wieku. Ostatecznie dyskusje na ten temat
zdajg si¢ konczyc¢ wyniki przeprowadzonych
w 1998 roku badan dendrochronologicznych,
wedtug ktorych materiat na budowe Swiaty-
ni pozyskano pomiedzy 1458 a 1459 rokiem®.
Przyjac¢ zatem nalezy, iz kosciot wzniesiono
okoto 1459 roku.

Ustalenia te korespondujg z wyraznie
gotycka formg architektoniczng i konstruk-
cja kosciota, odpowiadajgca innym zacho-
wanym XV-wiecznym obiektom, przy czym
kosciot haczowski pod wieloma wzgledami
przewyzsza znane zabytki z tego czasu, a co
takze nie pozostaje bez znaczenia, jest naj-
wigkszym rozmiarami koSciotem zrebowym
w Europie, o skali poréwnywalnej z wicloma
wspolczesnie mu wznoszonymi kosciotami
murowanymi. Skala budowli, a takze wyjatko-
wo wysoki poziom wykonawstwa, ujawniajgcy
sie¢ w precyzyjnej obrébce ociosanych na kant
iidealnie do siebie dopasowanych belek oraz
misternie opracowanym detalu, jak chociazby
ociosanych na ksztalt ludzkich masek zacze-
pow poludniowej Sciany prezbiterium wska-
zuja, iz budowe kosciota realizowat warsztat
o najwyzszych kwalifikacjach zawodowych.
Warsztat 6w z pewnoscia przybyt tutaj z kto-
rego$ z wazniejszych osrodkéw Malopolski,
by¢ moze ze stotecznego Krakowa, zapewne
za przyczyng finansujacego budowe¢ monar-
chy — kolatora parafii haczowskiej. Haczow

¢ M. Krapiec, Dendrochronologia. Kalendarz dzie-
Jjow, [w:] Ochrona srodowiska, turystyka i dziedzic-
two kulturowe Pogorza Dynowskiego, Materialy
V Konferencji Naukowo-Technicznej ,Blegkitny
San” Jabtonka 24-29 kwietnia 2008, Rzeszow 2008,
s. 116-117.

od poczatku swego istnienia (akt lokacyj-
ny zostal sporzadzony najprawdopodobniej
w roku 1352) nalezat do dobr krolewskich,
a miejscowa parafia az do rozbioréw znajdo-
wata sie pod opieka wtadcow Polski.

W odréznieniu od wigkszosci zachowanych
poznosredniowiecznych kosciotéw drewnia-
nych Swigtynia haczowska reprezentuje zmody-
fikowany wariant omowionego wyzej systemu
wiezbowo-zaskrzynieniowego, charakteryzujacy

Kosciot w Haczowie -
wnetrze nawy, widok
na chér muzyczny.
Fot. M. Czuba

Church in Haczéw

the interior of the nave,
view of the music choir.
Photo: M. Czuba

Kosciot w Haczowie -
widok ogdlny wnetrza
w kierunku prezbiterium
(fot. po lewe)).

Fot. M. Czuba

Church in Haczéw -
general view

of the interior towards
the presbytery

(photo on the left).
Photo: M. Czuba

Kosciét w Haczowie —
widok na $ciane teczowga
od strony prezbiterium.
Fot. M. Czuba

Church in Haczéw
view of the rood wall
from the presbytery side.
Photo: M. Czuba
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Kosciot w Haczowie -
scena Koronacji Marii

na potudniowej $cianie
prezbiterium — fragment
gotyckiej polichromii.
Fot. M. Czuba

Church in Haczéw -

the scene

of The Coronation of Mary
on the southern wall

of the presbytery —
fragment of the Gothic
polychrome.

Photo: M. Czuba

Kosciot w Haczowie —
fasetowy strop
prezbiterium z dekoracja
malarskg z korica

XIX wieku

Church in Haczéw -

a faceted ceiling

of the presbytery with
a painted decoration
from the end

of the 19" century

Kosciot w Haczowie —
poéznobarokowy ottarz
Dzieciatka Jezus

z ok. 1780 roku

(fot. po prawej)

Church in Haczéw -
a late-baroque altar
of Baby Jesus

from around 1780
(photo on the right)

Kosciot w Haczowie -
poétnocna sciana
prezbiterium

7 pdZnobarokowg
ambong i ottarzem
Sw. zydora

z ok. pot. XVIIl wieku

Church in Haczéw
the northern wall
of the chancel with
a late-Baroque pulpit
and the altar of St. Izydor
from around the middle
of 18" century

Kosciot w Haczowie —
wnetrze kaplicy
Matki Bozej Bolesnej
(fot. po prawej)

Church in Haczéw -

the interior of the chapel
of Our Lady of Sorrows
(photo on the right)
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sie przekryciem skrajnych odcinkéw nawy nad
zaskrzynieniami oddzielnymi daszkami pul-
pitowymi. Dzi¢ki temu na zewngtrz budowli
widoczne sa charakterystyczne zaczepy, wzmac-
niajace potaczenie konstrukcji wiezby dacho-
wej z ostatnig belkg zrebu. Rozwigzanie takie
spotykamy m.in. w pochodzacym z 1484 roku
kosciele w Lekach Gornych’” oraz w datowa-
nym na koniec XV wieku kosciele w Trzcinicy

7 R. Brykowski, Drewniana architektura kosciel-
na w Matopolsce XV w., Wroclaw 1981, s. 228-229.



koto Jasta®. Kosciot haczowski jest zatem naj-
starszym zachowanym przyktadem zastosowa-
nia takiego rozwigzania w skali catego kraju.
Absolutnie unikatowe jest natomiast nadanie
zaczepom potudniowej Sciany prezbiterium
formy masek ludzkich, w czym mozna dopa-
trywac sie nawigzania do charakterystyczne;j
dla monumentalnego gotyckiego budownic-
twa koscielnego rzezby architektoniczne;j.
Wspolczesna bryla kosciota, wzbogaco-
na w XVII stuleciu o izbicowg wieze-dzwon-
nice nakrytg namiotowym dachem z baroko-
wo uksztattowana latarnig, takaz wiezyczke na
sygnaturke, a takze przylegajacg do potnoc-
nej Sciany prezbiterium obszerng kapice oraz
obejmujace przyziemie Swigtyni na catym jego
obwodzie soboty, nie ma sobie réwnych na tle
zachowanych zabytkow architektury drewnia-
nej w Polsce. Wyjatkowym atutem haczowskiej
Swiatyni jest takze poéznosredniowieczna deko-
racja malarska wnetrza stopniowo odstania-
na, poczgwszy od 1955 roku, spod wtérnych
przemalowan i poddawana gruntownym pra-
com konserwatorskim. Ze wzgledu na fakt, iz
pokrywa niemal 600 m? powierzchni, stanowi
ona dzi§ najwigkszy zespot sredniowiecznych
malowidet Sciennych w Polsce’. Jej ekspozy-
¢ji podporzadkowana jest obecna aranzacja

% M. Kornecki, Koscioly drewniane w Malopolsce,
Krakow 1999, s. 42.

% Por.: P. Lopatkiewicz, Drewniany kosciol w Haczowie,
Krakow 2015.

wnetrza koSciota, obejmujgca czes¢ dawnego
barokowego wyposazenia ruchomego, usta-
wionego w sposob pozwalajacy na wiasciwy
odbior najlepiej zachowanych partii gotyc-
kich polichromii.

Analogiczny do zastosowanego w Haczowie
wariant przestrzenno-konstrukcyjny repre-
zentuje kolejny z wpisanych na List¢ UNESCO
zabytkow Podkarpacia — koSciét parafialny
pw. Wszystkich Swietych w Bliznem, miej-
scowosci polozonej okoto 30 km od Haczowa,
niegdys stanowigcej wiasnos¢ rzymskokatolic-
kich biskupow przemyskich. Zapis o uposazeniu
koSciota parafialnego w Bliznem zostat umiesz-
czony w dwoch kolejnych aktach lokacyjnych
z lat 1366 i 1406". Najwczesniejsza wzmian-
ka, potwierdzajaca istnienie parafii i koSciota
w Bliznem, pochodzi jednakze z 1470 roku'?.
Dotyczy ona wyroku polubownego, jaki zakon-
czyl spor miedzy plebanem z Bliznego Mikotajem
a Henrykiem z Kamiefica (wlascicielem stynne-
go zamku ,Kamieniec” w Odrzykoniu) o dzie-
sieciny z podlegajacych parafii w Bliznem wsi
Jasienica i Orzechoéwka nalezgcych do prywat-
nych posiadiosci Henryka. Realizujacy budo-
we kosciota warsztat reprezentowal réwnie

10" Akta Grodzkie i Ziemskie z czasow Rzeczypospolitej
Polskicj, T. VIII, (7), s. 11-12.

11 Zbioér Dokumentéw Matopolskich, cz. VI, nr 1699,
s. 264-265.

12- Archiwum Archidiecezji Przemyskiej, Akta wizy-
tacyjne biskupa W.H. Sierakowskiego z 1745 roku,
rkps, sygn. 175, s. 232.

Kosciot pw. Wszystkich
Swietych w Bliznem —
widok ogdlny zespotu

koscielnego od
potudniowego wschodu

Church of All Saints
in Blizne — general view
of the church complex
from the south-east
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Kosciot w Bliznem —
whnetrze, widok

na pétnocna sciane
nawy z przedstawieniem
Sadu Ostatecznego

z 1549 roku

Church in Blizne —
interior, view

of the northern wall
of the nave with

a representation

of the Last Judgment
from 1549

Kosciot w Bliznem —
dekoracja malarska
pétnocnej sciany
prezbiterium

7 przedstawieniami Meki
Panskiej z 1549 roku
(gdrna strefa) i malowana
,kottryna” z ok. 1700 roku
(strefa dolna)

Church in Blizne -
painting decoration
of the northern wall

of the presbytery with

representations

of the Passion of Christ
from 1549 (upper zone)
and a painted “quilt”

from around 1700

(lower zone)
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wysoki poziom, co zesp6l wznoszacy Swig-
tyni¢ haczowska, i z pewnoscia wywodzit sie
7 tego samego Srodowiska. Co istotne, w swej
pierwotnej postaci kosciot bliznenski powielat
zastosowany w Haczowie rzadko wystepujacy
wariant wieZbowo-zaskrzynieniowo-zaczepo-
wy, obecnie nieczytelny, za przyczyna wtor-
nego przediuzenia potaci dachu nawy nad
zaskrzynieniami®®. Moze to wskazywac, iz
kosciot haczowski byt bezposrednim wzor-
cem dla wznoszonej z fundacji rzymskoka-
tolickich biskupow przemyskich parafialnej
Swiatyni w Bliznem. Zastosowane w porta-
lach i otworach okiennych kosciota bliznen-
skiego fazowania ciesielskie w formie oslego
grzbietu, powszechnie wystepujace dopiero
pod koniec XV wieku, a takze charaktery-
styczny ostrolukowy wykroj Sciany teczowe;j
oddzielajgcej korpus nawowy od prezbiterium
wskazujg jednak na wyrazniejsza dojrzatosc
stylistyczng odnoszgca sie do monumental-
nej architektury gotyckiej.

W czasach nowozytnych kosciot w Bliznem,
podobnie jak Swiatynia haczowska, rozbudo-
wany zostal o monumentalng wieze dzwonni-
c¢ z charakterystyczng izbicg (po raz pierwszy
wzmiankowang w wizytacji biskupa przemy-
skiego Pawta Piaseckiego z 1646 roku) oraz
soboty, ktore usunieto na poczgtku XIX wie-
ku. Wspotczesne oblicze wnetrza kosciota
w Bliznem zdominowane jest przez monu-
mentalng, wielofazowa dekoracje malarskg
Scian i stropu, odstoni¢ta spod wtérnych prze-
malowan w latach 70. XX wieku. Najstarsza
zachowana warstwa pochodzi z 1549 roku™.
Analogicznie do pochodzacej z konica XV wie-
ku dekoracji malarskiej kosciota haczowskiego
sktada si¢ ona z bezposrednio malowanych na

3 R. Brykowski, Drewniana architektura koscielna
w Matopolsce XV w., Wroctaw 1981, s. 207.

4 Data taka umieszczona jest pod jedna ze scen po-
wstatej wowczas dekoracji malarskiej i zapewne sta-
nowi czg$¢ niezachowanego napisu fundacyjnego.

zrebowych Scianach scen figuralnych przedzie-
lonych ornamentalnymi pasami, tworzacych
kilka cyklow o tematyce biblijnej. Dekoracja
tego typu stanowita nieodtgczny element wne-
trza péznosredniowiecznego kosciota na zie-
miach polskich i jako swoista Biblia Pauperum
wyznaczata zarowno jego wyraz ideowy, jak
i estetyczny. Dzi$ podziwia¢ mozemy niestety
jedynie czes¢ owej dekoracji, pierwotnie pokry-
wajacej cale wnetrze Swiatyni. Jej najbardziej
efektownym akcentem jest niezwykte przed-
stawienie ,,Sadu Ostatecznego”, pokrywajace
calg, tradycyjnie pozbawiong otworéw okien-
nych i drzwiowych, péinocng Sciang nawy.
Deskowy strop kosciota w Bliznem przyozdo-
biono wowczas iluzjonistycznie malowanymi
kasetonami, 0 wyraznie juz renesansowym cha-
rakterze, w chwili obecnej zachowanymi tylko
w czesci prezbiterialnej. Doktadnie sto lat poz-
niej, w 1649 roku, Sciany i strop nawy pokryte
zostaty nowg dekoracjg malarskg, ufundowang
w znacznej mierze przez zamoznych miejsco-
wych chtopéw, o czym informuja zachowane
napisy fundacyjne®. Sceny te, tworzgce swo-
ista galerie obrazow fundacyjnych, przetrwa-
ty na potudniowej Scianie nawy. Nowa deko-
racje malarskg uzyskal wowczas takze strop
nawy i parapet choru muzycznego. Poczatek
wieku XVIII przyniost dalsze zmiany zaréw-
no w wystroju, jak i wyposazeniu ruchomym
Swigtyni. Okoto 1700 roku nizsze partie pot-
nocnej i potudniowej Sciany prezbiterium
pokryte zostaty malowidtami nasladujacymi
kottryne ztozong z pionowych paséw pokry-
tych stylizowanymi kwiatami. Utrzymana
w podobnym stylu dekoracja przyozdobita
Sciany i strop zakrystii. Kolejng zmiang, jaka
uwidocznita si¢ w wygladzie kosciota w cza-
sach nowozytnych, byto wyprowadzenie ponad

5 M. Czuba, Drewniany kosciol pw. Wszystkich
Swietych w Bliznem. Zarys monograficzny, Blizne—
Rzeszow 2011, s. 16.

Kosciot w Bliznem —
widok ogdlny wnetrza

w kierunku prezbiterium

Church in Blizne -
general view

of the interior towards

the presbytery
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Kosciot w Bliznem —
barokowy oftarz gtéwny
z poczatku XVIII wieku

z obrazem Adoracji Matki
Bozej przez Wszystkich
Swietych

Church in Blizne -

a baroque main altar
from the beginning

of the 18" century with
a painting

of the Adoration

of the Mother of God
by All Saints

Kosciot w Bliznem —
wnetrze nawy, widok
na choér muzyczny

7 dekoracjg malarska
7 1649 roku

Church in Blizne -
the interior of the nave,
view of the music choir

with a painting
decoration from 1649
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kalenice dachu wiezyczki na sygnaturke, a tak-
7e nowego, barokowego hetmu wiezy. Ostatnia
wigksza zmiana wptywajaca na wspoltczesny
ksztalt Swigtyni miata miejsce w 1811 roku,
kiedy to, po rozbiérce sobot okalajacych Scia-
ny §wiatyni, rozbudowana zostata dotychczas
niewielka, zalozona na rzucie wydluzonego
prostokgta zakrystia przylegajaca do poinoc-
nej Sciany prezbiterium, a przy potudniowej
Scianie korpusu nawowego powstata obszerna
kruchta. Dzieki spektakularnym pracom kon-
serwatorskim przeprowadzonym w latach 70.
XX wieku kosciét w Bliznem, ktéremu towa-
rzyszy unikatowy w skali catego kraju zespot

drewnianych budynkéw plebanskich, nalezy
do najlepiej zachowanych i najbardziej atrak-
cyjnych zabytkow drewnianego budownictwa
sakralnego w Polsce.

Kosciot w Bliznem — barokowy ottarz boczny przy $cianie
teczowej z umieszczong w centralnej wnece
pdznogotycka figura Matki Bozej, stanowigca pozostatos¢
dawnego retabulum oftarzowego

Church in Blizne - a baroque side altar at the rood wall
with a late-gothic statue of the Mother of God placed
in the central recess, which is a remnant

of the former altar retable



Koscioty w Haczowie i w Bliznem stano-
wig niezwykle wazne ogniwo rozwoju drew-
nianego budownictwa koScielnego na ziemiach
polskich. Z duzym prawdopodobiefistwem
mozemy takze stwierdzi¢, iz bezposrednio
oddziataly na kolejne powstajace w tym cza-
sie budowle, przyczyniajac si¢ do powstania
lokalnego srodowiska budowlanego.

Kosciot w Bliznem — pdznorenesansowa ambona
7 1604 roku

Church in Blizne - late Renaissance pulpit from 1604

Kosciot w Bliznem —
zaskrzynienie pétnocnej
$ciany nawy z dekoracja

malarska z 1549 roku

Church in Blizne
the northern wall
of the nave is creased
with a painted
decoration from 1549

Kosciét w Bliznem —
barokowa chrzcielnica
z poczatku XVIII wieku

Church in Blizne -

a Baroque baptismal font
from the beginning

of the 18" century

Kosciot w Bliznem —
$ciana teczowa
z barokowa Grupg Pasji

Church in Blizne - a rood
wall with the baroque
Passion Group
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Cerkiew

pw. $w. Paraskewy
w Radruzu — widok
0gdlny zatozenia
cerkiewnego

z lotu ptaka”

Orthodox church

St. Paraskeva in Radruz —
an aerial view

of the church complex

30 St
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Dziesiec lat po wpisaniu na List¢ UNESCO
,Matopolskich koScioléw drewnianych”,
w 2013 roku, Komitet Swiatowego Dziedzictwa
na sesji w kambodzanskiej stolicy Phnom Penh
rozszerzyl zapis o ,Drewniane cerkwie w pol-
skim i ukrainskim regionie Karpat” (Wooden
Tserkvas of Carpathian region in Poland and
Ukraine). Wniosek w tej sprawie ztozyly wspol-
nie Polska i Ukraina, w oparciu o reprezenta-
tywng grupe 16 zabytkow odzwierciedlajacych
rozwo6j drewnianego budownictwa cerkiewne-
go w szeroko rozumianym regionie polskich
i ukrainskich Karpat na przestrzeni od XV do
XIX wieku'. Podobnie jak w przypadku koscio-
tow drewnianych wpisu dokonano na podsta-
wie kryteriow I i IV. Wszystkie obiekty faczy
zarOwno analogiczna technologia, oparta na
wienicowej konstrukcji Scian, wykorzystuja-
ca skomplikowane rozwigzania konstrukcyj-
ne oraz bogaty, ciesielsko opracowany detal
architektoniczny, jak i podatnos¢ na inspira-
¢je z architektury murowanej. Podobnie jak
matopolskie koscioly drewniane potozone na
polsko-ukraifskim pograniczu kulturowym,
drewniane Swigtynie obrzadku wschodnie-
go stopniowo ewoluowaly czerpiac bodzce
rozwojowe z aktualnych pragdéw architekto-
nicznych i ideowych. Liturgia i zwigzana z nig
tradycja zadecydowaly jednak o odmiennosci

1* Dokumentacja wniosku opracowana zostata

w 2011 roku w Narodowym Instytucie Dziedzictwa
pod kierunkiem M. Czuby i W. Herycha.

formalnej obydwu grup zabytkow, ktorych
geneza wywodzi si¢ z przeciwstawnych
osrodkéw duchowosci europejskiej — Rzymu
i Konstantynopola. Ortodoksyjne, a nastep-
nie unickie cerkwie opieraly si¢ na uksztat-
towanym w Cesarstwie Bizantyjskim na prze-
fomie V i VI wieku charakterystycznym typie
Swigtyni o tréjdzielnym wnetrzu przekrytym
koputami. Dgzenie do doskonatosci w nawia-
zywaniu do ideowych pierwowzorow, przede
wszystkim do coraz doskonalszego odwzoro-
wania w konstrukcji drewnianej form kopula-
stych, stato si¢ wyznacznikiem rozwoju drew-
nianego budownictwa cerkiewnego, ktorego
korzenie siggaja momentu chrystianizacji Rusi
Kijowskiej.

Najstarsza sposrod zachowanych w Polsce
drewnianych swigtyn obrzadku wschodniego
jest cerkiew pw. §w. Paraskewy w Radruzu,
w powiecie Lubaczowskim. Czas powstania
istniejgcej cerkwi wigze si¢ z odnalezionym
w trakcie prac konserwatorskich w potowie
lat 60. XX wieku, w szczelinach migdzy bel-
kami zrebu, pergaminowym dokumentem
z 1583 roku wydanym przez éwczesnego staro-
ste lubaczowskiego Jana Ptaze, ktéremu przy-
pisuje si¢ ufundowanie budowli'. Z uwagi na
fakt zagini¢cia przedmiotowego dokumentu,
znanego jedynie z informacji przekazanych
przez Swiadkéw jego odnalezienia, trudno

7 J. Mazur, Radruz. Kresowe dziedzictwo, Lubaczow
2011, s. 19.



zweryfikowac jego wiasciwg tres¢ i znacze-
nie. Niemniej jednak na podstawie przesta-
nek zrodtowych oraz analizy architektonicznej
powszechnie przyjmuje si¢, iz obecna cerkiew
w Radruzu pochodzi z XVI wieku, prawdo-
podobnie z jego 4. ¢wierci. Potwierdzeniem
XVI-wiecznego datowania Swigtyni jest jej bli-
skie podobienstwo do polozonej w niewielkiej
odlegtosci (obecnie w granicach Ukrainy) cer-
kwi pw. Ducha Swietego w Potyliczu, wzmian-
kowanej w zrodtach z 1502, 1509 i 1555 roku,
oraz datowanych na 4. ¢wier¢ XVI stulecia cer-
kwiach w Woli Wysockiej koto Rawy Ruskiej
w obwodzie Iwowskim i Gorajcu w powiecie
lubaczowskim. Szczegolnie cerkiew potylic-
ka, takze objeta wpisem na List¢ UNESCO,
tak w formie, jak i konstrukcji do ztudzenia
przypomina cerkiew radruzanska, ust¢pujac
jej jedynie skala, co moze wskazywac na ich
bezposrednie powigzania warsztatowe.
Cerkiew w Radruzu wzniesiono z ociosa-
nych na kant belek jodiowych w konstrukcji
zrebowej, na tréjdzielnym rzucie, ztozonym
z trzech wyodrebnionych kwadratow obej-
mujgcych wezsze, skrajnie potozone prezbite-
rium i babiniec oraz znacznie szerszg central-
nie zlokalizowana nawe. Dwukondygnacyjna
nawa, nakryta czworoboczng zrebowg koputg
(wierchem) z jednym zalomem, zwieficzona
pseudolatarnia, stanowi dominujgcy akcent
wyraznie wertykalnej bryty Swiatyni. Skrajne
belki zrebu, od trzeciego do pigtego wienca,
wysuniete sg w postaci profilowanych rysiow,
stanowigcych oparcie dla obiegajacych budow-
le sobot, dodatkowo podpartych pionowymi

Cerkiew pw. Ducha
Swietego w Potyliczu
(Ukraina) — widok od
potudniowego zachodu.
Fot. M. Czuba

Orthodox church Holy
Spirit in Potylicz
(Ukraine) — view

from the south-west.
Photo: M. Czuba

Cerkiew w Radruzu -
zaczepy potnocnej
Sciany nawy

Orthodox church in
Radruz — the northern
wall of the nave

Cerkiew w Radruzu -
widok ogdlny od
poétnocnego wschodu

Orthodox church
in Radruz - a general
view from the north-east
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Cerkiew w Radruzu —
wnetrze babinca,
unikatowy Grob Panski
7 1830 roku

Orthodox church in
Radruz - interior

of women'’s section,
unique Tomb of the Lord
from 1830

stupami usztywnionymi mieczowaniem. Sciany
powyzej sobot oraz dachy obite sg gontami,
za wyjatkiem oszalowanej Sciany szczytowej
dwuspadowego dachu babifica. Dominujacy
akcent wnetrza stanowi, analogicznie do bryty,
nawa nakryta czteropolowg koputg z jednym
zatomem, wzmocniona systemem rozpi¢tych
na dwoch poziomach Sciggéw wzmocnionych
mieczami i zastrzatami, od zewngtrz budowli
usztywnionych charakterystycznymi zaczepa-
mi o formie zblizonej do omawianych wcze-
$niej zaczepoéw podokapowych rzymskoka-
tolickich kosSciolow w Haczowie i Bliznem.
Podobienstwo do pdznosredniowiecznych
kosciotow rzymskokatolickich dostrzezemy
takze w sposobie opracowania drewnianego

budulca, a takze w analogicznym detalu archi-
tektonicznym, m.in. fazowanych portalach.
7 calg pewnoscia mozemy stwierdzic, iz zarOw-
no cerkiew w Radruzu, jak i Potyliczu wzniost
wysoko wykwalifikowany miejski warsztat
cechowy, powigzany z Srodowiskiem wznosza-
cym wczesniej omawiane rzymskokatolickie
koscioty drewniane. Nalezy przy tym pami¢-
tac, iz omawiane koScioly i cerkwie wzniesione
zostaly w granicach jednego panstwa, a zyjace
w nim spolecznosci, niezaleznie od pochodze-
nia etnicznego i wyznawanej religii, podlega-
Iy tym samym uwarunkowaniom spotecznym
i kulturowym. Liturgia i zwigzana z nig trady-
cja stanowity podstawe dla podejmowanych
przez wykonawcoéw konkretnych rozwigzan
formalnych. Te same uwarunkowania decy-
dowaly takze o dalszej ewolucji budownic-
twa cerkiewnego na ziemiach Korony Polskiej
i terytoriach oSciennych.

Cerkiew w Radruzu, ktorg uznac nale-
zy za najwybitniejszg sposrod zachowanych
drewnianych §wigtyn obrzadku wschodnie-
go o cechach po6znosredniowiecznych, mimo
burzliwych dziejow i zwigzanych z nimi dewa-
stacji, szczegolnie dotkliwych w okresie po
II wojnie Swiatowej, zachowata swoj pierwot-
ny wyraz architektoniczny. Dotyczy to tak-
ze wystroju wnetrza, z ktérego zachowaty
si¢ fragmenty figuralnej dekoracji malarskiej
z 1648 roku, obejmujacej zr¢bows Sciane iko-
nostasowq oraz pétnocng Sciang¢ prezbiterium.
Wigksza czeS¢ niegdyS niezwykle bogatego

Cerkiew w Radruzu — ikonostas

022
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Cerkiew w Radruzu — dzwonnica

Orthodox church in Radruz - belfry

wyposazenia ruchomego rozproszona jest
w muzeach, m.in. we Lwowie, Lubaczowie
i Lancucie. W 2012 roku, po wieloletnich stara-
niach, na swe pierwotne miejsce wrocit archi-
tektoniczny barokowy ikonostas z przetomu
XVII i XVIII wieku.

Integralng czescia zespotu cerkiewnego
w Radruzu jest monumentalna, wolno stoja-
ca dzwonnica konstrukcji stupowo-ramowe;j,
z nadwieszong izbicg z otwartg galeria, nakry-
ta strzelistym namiotowym dachem, o czwo-
robocznej podstawie, gorg przechodzacym
w oSmiopotaciowy ostrostup. Jej powstanie
wigze si¢ z gruntowym remontem cerkwi
przeprowadzonym w 3. ¢wierci XVIII wieku,
kiedy to zdemontowana zostata pierwotna
konstrukcja dzwonna, nadwieszona nad babin-
cem. Zespot cerkiewny w Radruzu obejmujg-
cy takze murowang kostnice (tzw. dom diaka)
oraz murowane, inkastelowane ogrodzenie
z dwiema bramami, potozony na wzniesieniu,
w otoczeniu nieskazonego krajobrazu, nalezy
do najbardziej malowniczych w skali Europy.
Obecnie, pod wzorowa opieka Muzeum Kresow
w Lubaczowie, stanowi jedng z najwigekszych
atrakcji turystycznych Podkarpacia.

Drewniane budownictwo cerkiewne w gra-
nicach nowozytnego panstwa polskiego ulegato
stopniowej ewolucji wyznaczanej trendami sty-
listycznymi ptynacymi z architektury murowa-
nej. Po zawarciu w 1596 roku migdzy Cerkwia
Prawostawng a KoSciotem rzymskokatolickim
Unii Brzeskiej, zaznaczyla si¢ takze stopniowa
latynizacja architektury cerkiewnej na terenie
ziem Rzeczypospolitej. Cerkwie z XVII stule-
cia w zasadzie kontynuowaly tradycyjny tréj-
dzielny schemat przestrzenny z dominuja-
ca Srodkowa nawg, jednakze dotychczasowe
czteropolowe zrebowe wierchy, zastgpowano

Cerkiew w Radruzu — wnetrze koputy z widocznym
fragmentem polichromii z 1648 roku. Fot. M. Czuba

Orthodox church in Radruz - the interior of the dome with
a visible fragment of the polychrome from 1648. Photo: M. Czuba

wielobocznymi, w wyrazie niemal sferycznymi
koputami, ktérych najdoskonalsze przyktady
odnajdziemy w wyjatkowej, niezwykle monu-
mentalnej cerkwi pw. §w. Jura w Drohobyczu
oraz nieco mniejszej Swigtyni z Chotyfica koto
Radymna.

Cerkiew pw. $w. Jura w Drohobyczu (Ukraina) — widok
0gdlny od potudniowego wschodu. Fot. M. Czuba

Orthodox church St. Jura in Drohobych (Ukraine) —
general view from the south-east. Photo: M. Czuba
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Cerkiew pw. Narodzenia
Najswietszej Marii Panny
w Chotynicu - widok
0gdlny zatozenia
cerkiewnego od
potudniowego zachodu

Orthodox church Nativity
of the Blessed Virgin
Mary in Chotyniec —
general view

of the church

from the south-west

Cerkiew w Chotyncu -
widok od pétnocnego
wschodu

Orthodox church
in Chotyniec — view
from the north-east
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Cerkiew pw. Narodzenia NMP
w Chotyncu, konsekrowana w 1616 roku's
awzniesiona co najmniej kilkanascie lat wcze-
$niej, nalezy do nielicznych zachowanych
budowli w typie cerkwi z galeria obiegajaca
kaplice nad babincem, ktorej najdoskonal-
szy przykiad stanowi wspominana cerkiew
pw. §w. Jura w Drohobyczu. Tréjdzielng bry-
te cerkwi ztozonej z trojbocznie zamknigtego

8 Archiwum Panstwowe w PrzemysSlu, Archiwum
Biskupstwa Greckokatolickiego, sygn. 5934, k. 2.

prezbiterium z niewielkimi bocznymi pasto-
foriami, centralnie zlokalizowanej, wyraznie
dominujgcej nawy oraz babinica, nad ktérym
zlokalizowana jest kaplica, wieficza trzy odreb-
ne osmiopotaciowe koputy z niewielkimi latar-
niami. Kopula nawy osadzona na wydatnym
tamburze wyraznie przypomina licznie powsta-
jace w graniach 6wczesnej Rzeczypospolitej
koputowe kaplice, wywodzgce si¢ od krolew-
skiej Kaplicy Zygmuntowskiej z katedry kra-
kowskiej. Echa tradycji gotyckiej odnajduje-
my natomiast w formie otworow okiennych



i drzwiowych z charakterystycznymi fazowa-
niami ciesielskimi wycigtymi w osli grzbiet.
Wida¢ w tym stopniowy rozwoj lokalnych
warsztatow ciesielskich, opierajacych sie na
tradycyjnych rozwigzaniach wzbogaconych
o nowe formy, zaczerpnigte z repertuaru aktu-
alnej architektury monumentalnej. Wyraznie
zlatynizowany wyraz plastyczny ma pokrywa-
jaca potudniowg Scian¢ nawy figuralna poli-
chromia z 1735 roku, przedstawiajaca scene
»,Sadu Ostatecznego”, przywolujacg na mysl
starsze o blisko dwa stulecia przedstawienie
z koSciota w Bliznem. Niezwyktej urody i klasy
artystycznej jest XVII-wieczny pi¢ciokondygna-
cyjny ikonostas z bogatg rzezbiarska oprawg

snycerska, nalezgcy do najstarszych zacho-
wanych in situ tego typu zabytkéw w Polsce.

Cerkiew w Chotynicu nalezy do nielicz-
nych czynnych drewnianych Swigtyn grec-
kokatolickich w Polsce. Mimo przejSciowego
zamknigcia w okresie po II wojnie Swiatowej
i spowodowanych tym zniszczen, zachowata
swoj pierwotny charakter zaré6wno w sferze
materialnej, jak i liturgicznej. W 1993 roku
obok cerkwi, na miejscu zniszczonej wolno
stojacej dzwonnicy, postawiono przeniesiong
z Torek koto Medyki drewniang stupowo-ramo-
wg dzwonnic¢ z nadwieszong izbicg, zwien-
czong strzelistym czteropotaciowym dachem
namiotowym. Pozostaloscia niefortunnej

Cerkiew w Chotyncu —
potudniowa $ciana nawy
z malowidtem

Sadu Ostatecznego

z 1735 roku

Orthodox church

in Chotyniec -

the southern wall

of the nave with

the painting of the Last
Judgment from 1735

Chotyniec - dzwonnica
w zespole cerkiewnym
(fot. po lewe))

Chotyniec - the belfry
in the church complex
(photo on the left)

Cerkiew w Chotyncu -
widok ogdlny
od potudnia

Orthodox church
in Chotyniec — general
view from the south
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Cerkiew w Chotyncu -
fragment wierica absydy
prezbiterialnej

Orthodox church

in Chotyniec - fragment
of the presbytery

apse wreath

Cerkiew w Chotyncu -
fragment drzwi

w potudniowej

$cianie nawy

z przedstawieniem diabfa

Orthodox church

in Chotyniec — fragment
of the door

in the southern wall

of the nave with

a representation

of the devil

Cerkiew w Chotyncu —
fragment malowidta
Sadu Ostatecznego

w potudniowej scianie
nawy z przedstawieniem
piekta

Orthodox church in
Chotyniec - fragment
of the Last Judgment

painting in the southern
wall of the nave with
a representation of hell
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rozbudowy cerkwi w okresie migedzywojen-
nym jest przylegajacy do babinca od zachodu
prostokatny przedsionek nakryty dwuspado-
wym dachem o blaszanym pokryciu, ktore-
go wprowadzenie, wynikajace z biezacych

Cerkiew w Chotyricu — fragment potudniowej
$ciany nawy

Orthodox church in Chotyniec — a fragment
of the southern wall of the nave

Cerkiew w Chotyncu — przedsionek babinca

Orthodox church in Chotyniec -
women'’s gallery vestibule

potrzeb uzytkowych, znieksztalcito pierwotny
wyraz architektoniczny tej wyjatkowo pick-
nej Swigtyni.

Obok gtéwnego nurtu rozwojowego cer-
kwi drewnianych, opartego na osiggni¢ciach

Cerkiew w Chotyrcu - fragment ikonostasu

Orthodox church in Chotyniec — fragment of the iconostasis



zawodowych miejskich warsztatow ciesiel-
skich, w okresie nowozytnym rozwingely si¢
odmiany regionalne, charakterystyczne dla
odizolowanych, trudno dost¢pnych gorskich
terenoéw zamieszkalych przez spolecznosci
Lemkow, Bojkow i Hucutow. Powstajgce tam
drewniane Swigtynie nawigzywaly do uksztat-
towanych w poznym Sredniowieczu pierwo-
wzorow, zachowujgc tradycyjny tréjdzielny
uktad przestrzenny, jednakze wzbogacano je
o wilasne, lokalne cechy, przydajace im swo-
istego atrybutu. I tak wyniosta wieza zapozy-
czona z budownictwa koScielnego stata si¢

nieodzownym atrybutem bryty cerkwi tem-
kowskich, w niezwykle malowniczy sposob
faczac si¢ z tradycyjnymi zwieficzeniami tama-
nych brogowych dachéw, zwieiczonych cebu-
lastymi koputkami. W zaleznoSci od regionu
dzwonnice temkowskich cerkwi bezposred-
nio wkomponowywano w przestrzen trady-
cyjnego babinica — typ zachodniolemkowski,
lub wznoszono je jako wolno stojace, zlokali-
zowane na osi cerkwi od strony babifica — typ
wschodniotemkowski.

Cerkiew w Chotyncu —
ujecie ,z lotu ptaka”

Orthodox church
in Chotyniec —
aerial view

Cerkiew w Chotyncu -
widok na koputy

Orthodox church
in Chotyniec — view
of the domes
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Cerkiew pw. $w. Michata
Archaniota w Turzansku —
widok ogdlny zatozenia
cerkiewnego od
potudniowego zachodu

Orthodox church

St. Michael the Archangel
in Turzansk — a general
view of the church

from the south-west

Cerkiew w Turzansku —
widok na dach od strony
prezbiterium

Orthodox church

in Turzansk — view
of the roof

from the presbytery
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Najwybitniejszy przykiad budownictwa
wschodniotemkowskiego reprezentuje cerkiew
pw. §w. Michata Archaniota w Turzanisku
w powiecie sanockim, na pograniczu Beskidu
Nikiego i Bieszczadéw. Budowla ta, wzniesiona
w pierwszych latach XIX wieku (1801-03) na
miejscu starszej, zniszczonej w wyniku poza-
ru, wraz z cerkwiami z sgsiednich Komanczy
i Rzepedzi tworzy unikalng grup¢ niemal bliz-
niaczych Swigtyn, o analogicznych rozwigzaniach

przestrzenno-konstrukcyjnych, przy czym
skalg znacznie przewyzsza dwie pozostate.
W budowlach tych, bedacych przyktadem
postepujacej w greckokatolickim budownic-
twie cerkiewnym latynizacji, wyraznie zacie-
ra si¢ tradycyjny schemat trojprzestrzennej

¥ Por.: R. Brykowski, femkowska drewniana ar-
chitektura cerkiewna w Polsce, na Stowacji i Rusi
Zakarpackiej, Warszawa 1986.



bryty, zdominowanej przez wertykalng nawe.
Wieniec zregbowych Scian, o tej samej wyso-
kosci na calym jego obwodzie, nakryty zostat
niskim, wielopotaciowym dachem, z ktérego
wyrastajg trzy analogiczne w formie, smukie
cebulaste wiezyczki z pozornymi latarniami.
Nadaje to Swigtyni wyraznie horyzontalny cha-
rakter, a tradycyjna dominacja nawy zaznaczo-
na jest jedynie jej poszerzeniem w rzucie oraz
wielkoScig wieniczacej jg wiezyczki. Bryta cer-
kwi w Turzansku zostata dodatkowo wzboga-
cona w wyniku rozbudowy o dostawione do
prezbiterium obszerne, tréjbocznie zamkniete
aneksy (pastoforia), nakryte oSmiopotaciowy-
mi kopulastymi dachami zwieficzonymi cebu-
lastymi wiezyczkami, analogicznymi w formie
do wiezyczek korpusu. Uzyskano tym samym
wyjatkowo rozbudowana bryte, nie majaca
sobie réwnych w cerkiewnym budownictwie
w Polsce. Uzupetnieniem uksztattowanego eta-
powo zespotu cerkwi turzanskiej jest wznie-
siona w 1817 roku wyjatkowo wysoka, wolno
stojaca stupowo-ramowa dzwonnica zlokalizo-
wana na osi cerkwi od strony babinca. Jej troj-
kondygnacyjna bryle, bez zaznaczonej izbicy,
wienczy baniasta wiezyczka o formie analo-
gicznej do umieszczonych na cerkwi.
Wzniesione na poczatku XIX wieku cer-
kwie w Turzansku, Rzepedzi i Komanczy, ta
ostatnia zrekonstruowana po tragicznym poza-
rze z 2006 roku, sa dzietem rodzimego warsz-
tatu ciesielskiego, ktérego innowacyjne rozwia-
zania wplynetly na wyksztatcenie si¢ lokalnej
maniery o ograniczonym zasi¢gu. Cerkiew
w Turzansku, najdoskonalsza z catej grupy,
ostatecznie uksztaltowana zostata na przeto-
mie XIX i XX wieku, kiedy to m.in. nieco prze-
ksztatcony dach obito blachg. Obecny wystroj

wnetrza cerkwi pochodzi z kofica XIX wieku
i obejmuje figuralno-ornamentalng polichro-
mie z 1898 roku autorstwa Josipa Bukowczyka
oraz wczesniejszy ikonostas, uzupelniany iko-
nami wykonanymi przez tego samego tworce
w latach 1895-98. Obecnie, poddana gruntow-
nym pracom konserwatorskim, Swigtynia przy-
nalezy do parafii prawostawnej w Komanczy.

Cerkiew
w Turzansku — wolno
stojgca dzwonnica

Orthodox church
in Turzansk — free
standing belfry

Cerkiew w Turzansku —
whnetrze nawy, widok
na sciane ikonostasowa.
Fot. M. Czuba

Orthodox church

in Turzansk — interior
of the nave, view

of the iconostasis wall.
Photo: M. Czuba
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Cerkiew pw. s$w. Michata
Archaniota w Smolniku -
widok ogdiny

od potnocy

Orthodox church

St. Michael the Archangel
in Smolnik — general
view from the north
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Regionalng odmiang reprezentuje ostatnia
z wpisanych na List¢ UNESCO drewnianych
Swiatyn Podkarpacia cerkiew pw. §w. Michata
Archaniota w Smolniku koto Lutowisk, sta-
nowigca przykiad wystepujacego w zachod-
niej czeSci polskiego i ukraifnskiego pasma
Karpat Wschodnich tzw. typu bojkowskiego.

Cerkwie bojkowskie w niezwykly sposob roz-
wingly tradycyjne rozwigzania tréjdzielnych
Swiatyn krytych brogowymi, uskokowo tama-
nymi wielobocznymi wierchami, ktére w naj-
bardziej rozbudowanych formach uzyskaty az
pie¢ zalomoéw, jak ma to miejsce we wpisa-
nej na List¢ UNESCO cerkwi pw. Sw. Dymitra

Cerkiew w Smolniku — widok od potudniowego wschodu

Orthodox church in Smolnik — view from the south-east



w Matkowie koto Turki czy przeniesionej do
Iwowskiego skansenu stynnej cerkwi z Krywki.
Wzniesiona w 1791 roku, o czym informuje
napis umieszczony w nadprozu portalu wej-
Sciowego, cerkiew w Smolniku reprezentuje
starsza i uproszczong odmiang typu bojkow-
skiego. W bryle cerkwi wyraznie widoczny
jest klasyczny podzial na trzy czlony, przy
czym szersza nawa jest tylko niewiele wyz-
sza od babifica i prezbiterium. Wszystkie
cztony cerkwi przekryte sg jednozalomowy-
mi czterospadowymi dachami namiotowymi
o nieznacznie tylko zréznicowanej wielkosci,
zwieficzone makownicami, na ktorych osadzo-
ne sa metalowe krzyze. Zewnetrzne, poszy-
te gontami Sciany cerkwi na calym obwodzie
obiega szeroki daszek okapowy, wsparty na
wysunietych profilowanych rysiach. Wnetrze
cerkwi, pozbawione historycznego wypo-
sazenia rozproszonego po II wojnie Swiato-
wej, w latach 70. XX wieku zaadaptowano na
potrzeby liturgii tacifiskiej w zwiazku z prze-
kazaniem Swigtyni parafii rzymskokatolickiej
w Lutowiskach. Niepowetowanym btedem prac
adaptacyjnych byta likwidacja Sciany ikonosta-
sowej, w wyniku czego wnetrze prezbiterium
optycznie polgczono z nawa. Jej reliktem sa
zachowane fragmenty gornej strefy pierwotne-
go malowanego ikonostasu z kofica XVIII wie-
ku. Mimo przebudéw i pozbawienia dawnego
wyposazenia cerkiew w Smolniku nalezy do

Cerkiew w Smolniku — wspodtczesna dzwonnica

Orthodox church in Smolnik — a modern belfry

Cerkiew w Smolniku —
widok na babiniec
od zachodu

Orthodox church

in Smolnik — view

of the women'’s gallery
from the west

Cerkiew w Smolniku —
fragment potudniowej
sciany nawy

Orthodox church

in Smolnik — a fragment
of the southern wall

of the nave

Cerkiew w Smolniku —
fragment daszku
okapowego

Orthodox church
in Smolnik — fragment

of the eaves
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Cerkiew w Smolniku —
wnetrze nawy
w kierunku babinca

Orthodox church

in Smolnik — the interior
of the nave towards
the women’s gallery

Cerkiew w Smolniku -
wnetrze nawy
w kierunku prezbiterium

Orthodox church

in Smolnik — the interior
of the nave towards
the presbytery
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najcenniejszych sposrod nielicznych zacho-
wanych zabytkéw cerkiewnego budownictwa
bojkowskiego w granicach Polski.

Opisane tu Swigtynie, stanowigce zale-
dwie niewielki fragment z bogatego zaso-
bu drewnianego budownictwa sakralnego
Podkarpacia, ukazuja jego roznorodnosc i wie-
lowatkowos¢. Sg takze dobitnym przyktadem
wzajemnego przenikania si¢ tradycji Wschodu
i Zachodu, tak w wymiarze materialnym, jak
i niematerialnym, obrazujac tym samym obli-
cze niegdysiejszej wieloetnicznej i wielokultu-
rowej Rzeczypospolitej. Sg wreszcie Swiadec-
twem wyjatkowych umiejetnosci lokalnych
srodowisk budowlanych, taczgcych wypra-
cowane rodzime rozwigzania z najnowszymi

trendami gtéwnego nurtu rozwoju architektu-
ry europejskiej. Nadana im marka Swiatowego
Dziedzictwa w petni potwierdza ich wyjatko-
woS¢ i uniwersalne znaczenie.

Mariusz Czuba

Z-ca Dyrektora Narodowego Instytutu Dziedzictwa

Cerkiew w Smolniku — fragment gornej strefy $ciany
ikonostasowej z dekoracjg malarska z korica XVIII wieku
ze wspotczesna aranzacja

Orthodox church in Smolnik — a fragment of the upper
zone of the iconostasis wall with a painted decoration
from the end of the 18" century

with a contemporary arrangement



The Podkarpackie Voivodeship, which is an exceptionally culturally diverse region of con-
temporary Poland, is also one of the richest in monuments of broadly understood wooden con-
struction. This is reflected in the most prestigious group of monuments in the region, which
two consecutive, serial entries “Wooden Churches of Southern Matopolska” from 2003 and
“Wooden Tserkvas of Carathian region in Poland and Ukraine” from 2013, were included in
the UNESCO World Cultural and Natural Heritage List. Within the borders of the Podkarpackie
Voivodeship there are six monuments covered by these entries: wooden Roman Catholic church-
es in Haczow and Blizne, and Byzantine-Ukrainian churches in Radruz, Chotyniec, Smolnik and
Turzansk. Despite their different origins and liturgical conditions these buildings have many
common features, which today constitute a representative example of the architectural herit-
age of Podkarpacie.

Entries were made on the basis of criterion III for entering into the World Heritage List,
referring to a unique or exceptional certificate of cultural tradition, and criterion IV meaning
that the monument included in the UNESCO List presents a specific example of a type of build-
ing or technological solution illustrating an important stage in the history of mankind. These
monuments were selected as representative examples from a wider group of objects that have
survived to this day. The churches in Haczow and Blizne therefore represent a characteristic
type of a late-medieval wooden church, formed at the turn of the 14" and 15" centuries in the
community of municipal guild workshops in Matopolska. The Orthodox churches in Radruz,
Chotyniec, Smolnik and Turzansk are part of the Polish-Ukrainian cross-border entry includ-
ing a group of 16 monuments, reflecting the
development of wooden church architec-
ture in the broadly understood region of the
Polish and Ukrainian Carpathians in the 15"
to 19 centuries.

These monuments, constituting only

a small fragment of the rich wooden sacral
architecture of the Podkarpacie region, show
its diversity and multi-layered character. They
are also a clear example of the interpenetra-
tion of the traditions of the East and the West,
both in the material and non-material dimen-
sions, thus illustrating the former multi-eth-
nic and multicultural character of the region.
Finally, they are a testimony to the exception-
al skills of local building communities, com-
bining the developed native solutions with
the newest mainstream trends in the devel-
opment of European architecture.

Orthodox church
in Turzansk — view
of the church complex
from the south
(as of 2012).
Photo: M. Czuba

Cerkiew w
widok

Turzansku

cerkiewnego

od potudnia

(stan z 2012 roku).

Fot. M. Czuba
Mariusz CZUBA

Church in Haczéw — view
from the south-east
(as of 2006).

Photo: M. Czuba
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Translokacja ikonostasow

i wyposazenia cerkwi

pw. Narodzenia
NajSwietszej Marii Panny

w Chotyncu i Sw. Paraskewy
w Radruzu jako dziatanie
konserwatorskie

Translokacja nie jest pojeciem typowo
konserwatorskim. Znaczenie okreSlenia ma
charakter ogolny i moze miec szerokie zastoso-
wanie. Trudno je bez dopowiedzenia skojarzy¢
z dziataniami zaliczanymi do tzw. preventive
conservation, rozumianymi jako ciggte dba-
nie o zachowanie dobr kultury, ich wtasciwe
przechowywanie, transportowanie i ekspozy-
¢je, a takze naukowe opracowanie. W tym arty-
kule, dotyczacym konkretnych zespotow dziet
sztuki, wyposazenia i ikonostaséw stanowig-
cych obecnie integralng czeS¢ dwoch obiek-
tow UNESCO, cerkwi w Radruzu i Chotyncu,
chciatabym przyblizy¢ znaczenie zagadnienia
translokacji — , przeniesienia na inne miejsce”,
jako dziatania konserwatorskiego.

Jarostaw Giemza we wstepie do autorskiej
publikacji pt. Cerkwie i ikony temkowszczyzny
zwraca uwage na ,translokacje” wyposazen cer-
kiewnych ze Swiatyn do muzeoéw i sktadnic, kto-
re to dziatanie mialo powazny wktad w zacho-
waniu obiektow dziedzictwa materialnego dla
przysztych pokolen. Zwraca stusznie uwage na
kwesti¢ zaangazowania wielu specjalistow, wia-
Scicieli i uzytkownikéw obiektéw zabytkowych,
spotecznikow, konserwatorow i renowatorow
dziet sztuki, zabytkoznawcow, fotografow, pra-
cownikow muzeéw i Stuzb Ochrony Zabytkow,
Biura Dokumentacji Zabytkow, Diecezjalnych
Konserwatorow Zabytkow czy tez wspolnot
parafialnych i ich rol¢ w przywréceniu do
kultu i udost¢pnieniu obiektéw potencjal-
nie skazanych na zniszczenie w nast¢pstwie
wysiedlania ludnoSci w latach 1945-47. W tej
sytuacji udokumentowanie fotograficzne sta-
nu zachowania, opracowanie inwentaryzacyj-
ne, rozpoznanie, wpisy do rejestru zabytkow,
przetransportowanie dziet sztuki do sktadnic
i magazynow muzealnych, pracowni konserwa-
torskich, przechowanie, niezbedne reperacje

biezgce czy wreszcie eksponowanie na wysta-
wach statych i czasowych dato poczatek nowe-
go zycia cennym dzielom sztuki.

Dla konserwatora dziet sztuki zajmujg-
cego si¢ dziedzictwem sztuki cerkiewnej iko-
ny i drewniane, polichromowane elementy
wyposazenia sg obiektami szczegdlnej troski.
Wrazliwos¢ podtoza drewnianego na zmiany
warunkow klimatycznych sprawia, ze przy
podejmowaniu decyzji dotyczacych trans-
portu, przeniesienia w inne miejsce nalezy
uwzgledniac¢ wiele czynnikow, czesto niemoz-
liwych do zachowania w przypadku koniecz-
nosci pospiesznego dziatania. Takie decyzje
nalezalo w tamtych czasach — okreslanych
jako powojenne — podejmowac, i rzeczywi-
Scie je podejmowano, pomimo wielu wyzwan
i trudnosci, jakie pojawiaty si¢ podczas reali-
zacji. Nie zaniedbywano przy tym podstawo-
wych czynnosci — dokumentowania i nauko-
wego opracowania.

Chotyniec — wyposazenie

Cerkiew w Chotyficu zostata wpisana do
rejestru zabytkow nieruchomych w 1968 roku na
wniosek Powiatowego Konserwatora Zabytkow
w zakresie Swigtyni, jej najblizszego otoczenia
i dzwonnicy, a takze wystroju wnetrza i ikono-
stasu datowanego na XVII i XVIII wiek, oftarzy
bocznych, dwoch obrazéw i czterech rzezb.
Nie opisano jednak w uzasadnieniu decyzji
obiektow wyposazenia i charakteru przed-
stawien dekoracji malarskich. Karta dotycza-
ca opisu i oceny stanu zachowania ikonostasu
zostala sporzadzona rok pézniej. Wymieniono
w niej i okreslono wszystkie zachowane ikony
w kolejnych rzedach kompozycji.

W ocenie stanu zachowania i potrzeb kon-
serwatorskich autorka karty odniosta si¢ do
konstrukcji mocowania ikonostasu, okreslajac



Struktura cerkwi w trakcie wymiany podwalin i dolnych
belek konstrukcyjnych, portal potudniowy nawy cerkwi od
zewnatrz, pocz. lat 90. XX w. Fot. Arch. WUOZ w Przemyslu

The structure of the church during the replacement
of foundations and lower structural beams, early 1990s.
Photo: Archives of WUOZ in Przemysl

Struktura cerkwi w trakcie wymiany podwalin i dolnych
belek konstrukcyjnych, pocz. lat 90. XX w.
Fot. Archiwum WUOZ w Przemyslu

The structure of the church during the replacement
of foundations and lower structural beams, early 1990s.
Photo: Archives of WUOZ in Przemysl

Whnetrze cerkwi pw. Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Chotyncu. Fot. Archiwum
WUOZ w Przemyslu, W. Gorski, 1964 1., Neg. IS PAN 82921, Z. Beiersdorf, Dokumentacja
historyczno-architektoniczna cerkwi w Chotyricu, Krakow 1968

The interior of the church of Nativity of the Blessed Virgin Mary in Chotyniec.
Photo: Archive of WUOZ in Przemysl, W. Gorski, 1964, Neg. IS PAN 82921, Z. Beiersdorf,
Historical and architectural documentation of the church in Chotyniec, Krakéw 1968

lkonostas sktada sie z pieciu stref ikon (poziomych). Strefa | ikony na-
miestne: (od lewe)): sw. Mikotaj (na zdjeciu przystoniety ambong), Matka
Boska z Dziecigtkiem, Chrystus Spasitiel, Narodzenie Najswietszej Marii
Panny; Strefa Il, ikony o tematyce nowotestamentowej: Niewierny
Tomasz, Trzy Marie u grobu, tazarz, Chrystus Ogrodnik, Uzdrowienie
chorego, Msza $w. Grzegorza, posrodku Ostatnia Wieczerza; Strefa Il
Cykl prazdnikéw ze scenami z zycia Chrystusa i Marii: Narodzenie Matki
Boskiej, Ofiarowanie Marii w $wigtyni, Boze Narodzenie, Chrzest
Chrystusa, Ofiarowanie Chrystusa w Swiatyni, Zwiastowanie, Wjazd do
Jerozolimy, Zmartwychwstanie, Wniebowstapienie, Zestanie Ducha
Swietego, Przemienienie, Zasniecie NMP, posrodku Veraikon; Strefa IV
ikon tzw. czynu apostolskiego z przedstawieniem 12 apostotéw,
z Deezis w centrum; Strefa V, 4 grupy (po trzy) okragtych medalionéw
z przedstawieniami starotestamentowych prorokéw, posrodku Matka
Boska Blachernenska, w zwienczeniu Pasja, ikony sylwetowe, po obu
stronach Chrystusa na Krzyzu Trzy Marie (po lewej) sw. Jan i Nikodem
(po prawej), carskie wrota z przedstawieniem drzewa Jessego, po bo-
kach wrota diakoriskie, z prawej z przedstawieniem sw. Rafata Archaniota,
7 lewej z przedstawieniem Archaniota Michafa.

Whnetrze cerkwi pw. Narodzenia Najswietszej Marii Panny w Chotyncu, stan obecny

The interior of the church of Nativity of the Blessed Virgin Mary in Chotyniec,
the present state



Rzezby sw. Piotra

(fot. po prawej)

i sw. Pawta (fot. po lewej),
dat. XVIIl w,, przeniesione
do kosciota parafialnego
w Wielkich Oczach.

Fot. Archiwum WUOZ

w Przemyslu

Sculptures of St. Peter
(photo on the right) and
St. Pawet (photo on

the left), dated in the 18"
century. It was
transferred to the parish
church in Wielkie Oczy.
Photo: Archive of WUOZ
in Przemysl

Drzwi diakoniskie z przedstawieniem $w. Michata Archaniofa.

Ofttarz boczny z katedry w Przemyslu,

dat. ok. 1700, z obrazem na desce Zwiastowanie, obecnie ottarz znajduje sie

w kosciele w Petkiniach, a obraz w cerkwi w Chotyncu.

Fot. Archiwum WUOZ w Przemyslu, W. Gorski 1964 r, Neg. IS PAN 82932, 7. Beiersdorf,
Dokumentacja historyczno-architektoniczna cerkwi w Chotyricu, Krakéw 1968

Side altar from the cathedral in Przemysl, dated c. 1700, with a painting on a board
Annunciation, currently the altar is in the church in Petkinie and the painting

is in the church in Chotyniec.

Photo: Archives of WUOZ in Przemysl, W. Gorski 1964, Neg. IS PAN 82932, Z. Beiersdorf,
Historical and architectural documentation of the church in Chotyniec, Krakéw 1968

Oscieza carskich wrét, wyobrazenie sw. Wasyla, u jego
stop data ,1756". Fot. Archiwum WUOZ w Przemyslu,
W. Gorski 1964 1, Neg. IS PAN 82926, Z. Beiersdorf,
Dokumentacja historyczno-architektoniczna cerkwi

w Chotyricu, Krakow 1968

The edging of the tsarist gates. The image of St. Vasyl,
at his feet the date "1756". Photo: Archives of WUOZ

in Przemysl, W. Gorski 1964, Neg. IS PAN 82926,

Z. Beiersdorf, Historical and architectural documentation
of the church in Chotyniec, Krakéw 1968

Drzwi diakonskie z przedstawieniem $w. Rafafa.

Fot. Archiwum WUOZ w Przemyslu, W. Gorski 1964 r., Neg.
IS PAN 82927, Z. Beiersdorf, Dokumentacja historyczno-
-architektoniczna cerkwi w Chotyricu, Krakdw 1968

A deacon door with a representation of St. Raphael.
Photo: Archives of WUOZ in Przemysl, W. Gorski 1964, Neg.
IS PAN 82927, Z. Beiersdorf, Historical and architectural
documentation of the church in Chotyniec, Krakow 1968

ja jako ,rozluzniong”, oraz ogo6lnie do prze-
tarc¢ zlocen i powierzchniowych zabrudzen.
Zwrocita uwage na przekrzywienia ikon w czg-
Sci srodkowej obiektu, zly stan przyczepnosci
warstwy malarskiej do podobrazi i spekania
Swiadczgce o pracy drewna, co ze wzgledu na
Fot. Archiwum WUOZ rozlegtos¢ zmian kwalifikowalo ikonostas do

w Przemyslu, W. Gérski 1964 r, Neg. IS PAN 82931, Z. Beiersdorf, Dokumentacja petnej konserwacji. Zasygnalizowata kwesti¢

historyczno-architektoniczna cerkwi w Chotyricu, Krakow 1968

weryfikacji porzadku ikonograficznego ikon

A deacon door with a representation of St. Michael the Archangel.
Photo: Archives of WUOZ in Przemysl, W. Gorski 1964, Neg. IS PAN 82931, Z. Beiersdorf,
Historical and architectural documentation of the church in Chotyniec, Krakéw 1968



Azurowe carskie wrota z przedstawieniem Drzewa Jessego
zwienczone postaciami Marii i Dziecigtka Jezus.

Fot. Archiwum WUOZ, W. Gorski 1964 r,, Neg. IS PAN 82925,
Z. Beiersdorf, Dokumentacja historyczno-

-architektoniczna cerkwiw Chotyricu, Krakdw 1968

The openwork tsarist gate with the representation

of the Tree of Jesse, topped with the figures of Mary
and the baby Jesus. Photo: Archives of WUOZ, W. Gérski
1964, Neg. IS PAN 82925, Z. Beiersdorf, Historical

and architectural documentation

of the church in Chotyniec, Krakdéw 1968

w rzedzie prazdnikow oraz zabezpieczenia
ikon znajdujacych si¢ ,na odwrotnej stronie
Sciany ikonostasowej”, ktorych jednak nie
opisata co do przedstawien i stanu zachowa-
nia. Zaznaczyla, ze w 1753 roku wykonano
remont ikonostasu i ze z tego czasu pocho-
dzi polichromia carskich i diakonskich wrot.

Kolejne decyzje wpisu do rejestru zabyt-
kéw wyposazenia cerkwi dotycza juz konkret-
nie — ikonostasu datowanego na XVII wiek,
oltarza bocznego — polichromowanego o boga-
tej dekoracji snycerskiej z ok. 1700 roku, prze-
niesionego z katedry w Przemyslu, ikony NMP
umieszczonej na odwrotnej stronie Sciany iko-
nostasowej, datowanej na XV-XVI wiek i uzna-
wanej za najstarszg w cerkwi, ikony Matki
Boskiej z Dziecigtkiem w typie Hodygitrii,
umieszczonej w prezbiterium datowanej na
XVII wiek, ikony Matki Boskiej z Dziecigtkiem
w typie Hodygitrii ,wkomponowanej w pot-
koliscie zakonczong arkade” znajdujgcy sie
na odwrotnej stronie Sciany ikonostasowej
,poO stronie prawej”, datowanej na XVI wiek.
Wymienione wyzej decyzje zostaly wydane
z ta sama datg dzienng — 19 marca 1984 roku.
W 1994 roku wpisano do rejestru zabytkow
ruchomych polichromie i wyposazenia cer-
kwi, ktore wymieniono i opisano w nastepu-
jacym porzadku: ikonostas (wszystkie ikony
w kolejnych rz¢dach i z wszystkimi elementa-
mi), dwie ikony na odwrotnej stronie ikonosta-
su (Matka Boska z Dziecigtkiem i Narodziny
Marii), ottarz gtéwny za ikonostasem, obraz
Matka Boska z Dziecigtkiem i w zwieficzeniu —
Narodziny NMP, ptaskorzezby siedmiu aposto-
tow Jakuba Mtodszego, Judy Tadeusza, Jakuba
Starszego, Mateusza, Barttomieja, Szymona,
Tomasza. Decyzja zawiera takze obiekty mniejsze,
metalowe, wyposazenia cerkwi. W 2009 roku,
w uzupetnieniu wezesniejszych decyzji, wpi-
sano do rejestru ikong §w. Mikotaja (dat. na
1. pol. XVII wieku) i Zestanie Ducha Swietego
(potl. XVIII wieku), ktore prawdopodobnie
wchodzity w sktad wyposazenia kaplicy gor-
nej, usytuowanej nad babinicem. Ciekawe jest
to, ze ikona §w. Mikotaja zostata zwr6cona
cerkwi przez anonimowg osob¢ w 2009 roku.
W 2017 roku uzupetniono wczesniejsze wpisy
o tabernakulum (XVIII w.) i ikon¢ Matki Bozej
Hodygitrii zakupionej w domu aukcyjnym

Azurowe carskie wrota
z przedstawieniem
Drzewa Jessego
zwienczone postaciami
Marii i Dzieciatka Jezus.
Stan obecny

The openwork tsarist
gate with

the representation

of the Tree of Jesse,
topped with the figures
of Mary and the baby
Jesus. Current state



lkony z rzedu Deesis,
umieszczone w Osi
ikonostasu, nad carskimi
wrotami, od dotu:
Ostatnia Wieczerza,
Veraikon, Trymorfon,
scena sylwetowa
Ukrzyzowania

7 postaciami Trzech Marii
(po lewej) i $w. Jana

i sw. Nikodema

(po prawej). Stan obecny

Icons from the Deesis
row placed in the axis

of the iconostasis, above
the tsar's gate. On

the bottom: The Last
Supper, Veraikon,
Trymorphon, a silhouette
scene of the Crucifixion
with the figures

of the Three Marys

(on the left) and St. John
and St. Nicodemus
(right). Current state
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przez osobg prywatng i podarowang cerkwi
w 2017 roku.

Losy wyposazenia cerkwi w Chotyncu
sg SciSle zwigzane z jej historia. Po wysiedle-
niu ludnosci w 1947 roku cerkiew zamknieto,
a nast¢pnie przekazano kosciotowi rzymskokato-
lickiemu. Wpis do rejestru Swigtyni w 1968 roku
byt krokiem w kierunku zachowania obiektu
i rozpoczecia prac remontowych, konserwator-
skich i badawczych. Wpis poprzedzito rozpo-
znanie obiektu w Katalogu Zabytkow Sztuki
IS PAN opr. Maria Augustynowicz-Ciecierska
i Hanna Styczynska, maszynopis, Krakow
1959 roku, uzupetnienie Michata Witwickiego,
i w Dokumentacji historyczno-architektonicznej

cerkwi w Chotyricu 7.. Beiersdorfa, Krakow
1968 roku. Na poczatku lat 80. cerkiew ponownie
zamkni¢to ze wzgledu na jej zty stan technicz-
ny. Zabezpieczono tymczasowo w 1983 roku.

W dniu 15 czerwca 1985 roku protoko-
fem zdawczo-odbiorczym przekazano ikono-
stas z Chotynca do Spotdzielni Pracy Tworczej
Artystow Konserwatorow ,Ars Antiqua”
w Warszawie, do konserwacji. W protoko-
le podpisanym przez przyjmujacych konser-
watoréw i przekazujgcego proboszcza Parafii
rzymskokatolickiej oraz przedstawicieli
Spotecznego Komitetu Opieki nad zabytkami
Sztuki Cerkiewnej, w obecnosci pracownika
Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow,



wyszczegolniono wszystkie obiekty kolej-
no od rzedu ikon namiestnych do sylweto-
wego zwieficzenia. Zachowany wykaz wraz
z krotkim opisem mozna uznac za pierwsza
zachowang w archiwach urzedu inwentaryza-
cje¢ ikonostasu, pomimo ze na tym etapie nie
rozpoznano wielu apostotow z rzedu apostol-
skiego. Do ,,Ars Antiqua” przekazano ikony
ikonostasu wraz z obudowami, carskie i dia-
koniskie wrota z obudowami oraz ikony zacho-
wane na tylnych Scianach jego konstrukcji —
Hodygitria i Narodzenie NMP, scen¢ sylwetowa
ze zwienczenia — Ukrzyzowanie — skfadajgca
sie z przedstawien: Trzy Marie, Krzyz z posta-
cig Chrystusa, Sw. Jana i Sw. Longinusa, a tak-
ze elementy snycerskie.

Umowe na wykonanie konserwacji iko-
nostasu zawarto 19 sierpnia 1985 roku pomieg-
dzy Wojewo6dzkim Konserwatorem Zabytkow
a ,Ars Antiqua” na podstawie szczegolowe-
go programu prac konserwatorskich i ich
wyceny, z terminem realizacji do 30 wrze-
$nia 1988 roku. Program prac zostal opraco-
wany po wnikliwej analizie stanu zachowania
ikon we wszystkich warstwach technologicz-
nych oraz analizach — historycznej i kompo-
zycyjnej, na ktorych podstawie dokonano
doktadnego opisu. Prace zaplanowano w pet-
nym zakresie, z uwzglednieniem szczegoto-
wej dokumentacji konserwatorskiej sktadaja-
cej si¢ z czesci opisowej i fotograficznej. ,,Ars
Antiqua”, jako spoéldzielnia prowadzaca prace
konserwatorskie, zatrudnita nie tylko wyko-
nawcow — konserwatorow dziet sztuki, ale tak-
ze zespoOt wybitnych ekspertow, rzeczoznaw-
cow, ktorzy nadzorowali sposob prowadzenia
prac konserwatorskich i od pierwszej komi-
sji rozpoczynajacej dzialania przy obiekcie
wprowadzili zalecenia dotyczace badan spe-
cjalistycznych i poszerzenia zakresu odkry-
wek. Zalecono réwniez petng rekonstrukcije
w miejscach ubytkéw w rzedzie prazdnikow.
Zachowana dokumentacja z komisji konser-
watorskich jest nie tylko swietnym dokumen-
tem obrazujacym sposob prowadzenia prac
przy cennym obiekcie, lecz rowniez przykta-
dem skutecznego systemu naukowego trakto-
wania prac konserwatorskich, podnoszacego
poziom wykonawczy zaréwno techniczno-tech-
nologiczny, jak i artystyczny. Tylko dobry nad-
zor ekspertow — konserwatorow, teoretykow
i praktykow, prowadzgcy prace wykonywane
w pracowniach kilku konserwatoréow dziet
sztuki, mogt utrzymac przy tak duzym obiek-
cie jednolite postepowanie konserwatorskie i,
to co najbardziej widoczne w rezultacie tego
postgpowania — strong estetyczng i artystycz-
ng. To zalozenie — mozna zauwazy¢ — genial-
nie zrealizowane w O¢wczesnych realiach jest
widoczne w obiekcie wiele lat od konserwa-
¢ji. Obecnie, wystarczajq juz zabiegi zaliczane

do konserwacji zachowawczej, prowadzone po
dokonywanych przeglagdach, w odstepach kil-
kuletnich. Ikonostas jest ogladany i odczyty-
wany jako spojny artystycznie obiekt.

Ze wzgledu na trwajgce prace dokumen-
tacyjne i realizacyjne w cerkwi w Chotyncu,
podobnie prowadzone pod nadzorem szerokie-
go grona ekspertow, w zwigzku z ustaleniami
Komisji Rzeczoznawcow w Warszawie, ikonostas
po pracach konserwatorskich, na podstawie
decyzji Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow,
powrocit w 1990 roku i zostat zdeponowany
w Muzeum Narodowym Ziemi Przemyskiej
w Przemyslu. Obiekty przyjeto i nadano ozna-
czenia depozytowe 7 kwietnia 1990 roku (data
wpisu w ksiedze inwentarzowej Gtownego
Inwentaryzatora Muzeum). Ikonostas, ze
wzgledu na jego wyjatkowq wartos¢ artystycz-
ng, eksponowano w catosci na wystawie ikon
Muzeum, zamontowany w sposob bezpieczny
dla obiektu i udost¢pniony zwiedzajacym, licz-
nie odwiedzajacym w tym czasie ekspozycje
sztuki cerkiewnej. Dnia 6 sierpnia 1992 roku
zwrocono ikonostas Parafii Bizantynsko-
Ukrainskiej w Jarostawiu dla Chotyfica na pod-
stawie pisma Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkoéw z dnia 31 lipca 1992 roku.

W tym czasie od roku 1989 funkcjono-
wata greckokatolicka parafia w Chotyficu,
ktorej przekazano cerkiew w 1990 roku, na
podstawie wniosku parafii rzymskokatolic-
kiej, Urzad Miasta i Gminy Radymno, z dnia
21 wrzesnia 1990 roku. Z tego czasu zachowa-
ty si¢ dokumenty potwierdzajace staranie si¢
ks. proboszcza parafii o zwrot do Chotynca jej
wczesniejszego wyposazenia. Do proboszcza
parafii rzymskokatolickiej w Petkiniach wysta-
no list z pytaniem o zwrot oltarza bocznego
z cerkwi. Do proboszcza parafii w Wielkich
Oczach zwr6cono si¢ o figury Sw. Piotra
i Sw. Pawta, przechowane w kosciele rzym-
skokatolickim. Ofttarz (z adnotacja: przenie-
siony z katedry w Przemyslu) i obie figury
datowane na XVIII wiek zostaly wymienione
we wspomnianym, jednym z pierwszych, syn-
tetycznym opisie cerkwi w Chotyficu, zawar-
tym we wspomnianym juz Katalogu Zabytkow
Sztuki. Ottarz boczny z obrazem przedstawia-
jacym scene Zwiastowania, nie powrocit do
Chotynca. Po konserwacji wykonanej na pod-
stawie badan stratygraficznych zostat ustawio-
ny jako oftarz wielki w koSciele parafialnym
pw. Najswigtszej Marii Panny Krolowej Polski
w Petkiniach. W cerkwi chotynieckiej pozo-
stat owalny obraz na desce z przedstawieniem
Zwiastowania.

W latach 1991-94 prowadzono komplek-
sowe prace remontowo-konserwatorskie obiek-
tu. W 2003 roku przeprowadzono konserwa-
¢je polichromii wnetrza.
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Rysunek schematyczny
ze zbioréw Muzeum
Kreséw w Lubaczowie
z datowaniem
poszczegdlnych
elementéw ikonostasu

Schematic drawing from
the collection

of the Borderlands
Museum in Lubaczéow
with dating of individual
elements

of the iconostasis
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Radruz — wyposazenie

Cerkiew w Radruzu, jako jedna z najstar-
szych cerkwi drewnianych w Polsce, wpisano do
rejestru zabytkéw nieruchomych w 1960 roku.
Wpisu dokonano na podstawie art. 1 art. 2 pkt 2,
8, 9 i art. 3 Rozporzgdzenia Prezydenta R.P.
z dnia 6 marca 1928 roku o opiece nad zabyt-
kami przez Prezydium Wojewodzkiej Rady
Narodowej (w Rzeszowie), jako ,wtadze kon-
serwatorskg pierwszej instancji”. Wpis obej-
muje cerkiew z wyposazeniem i dzwonnice
oraz teren wewnatrz ogrodzenia wraz z dwu-
dziestoma drzewami. Ikonostas okreslony
jako architektoniczny uwzgledniono w sen-
tencji decyzji i podano czas jego powstania —
XVII wiek. Zaznaczono réwniez bogate wypo-
sazenie datowane na XVII/XVIII wiek. Decyzja
nie precyzuje jednak szczeg6tow budowy iko-
nostasu i wyposazenia. Ikonostas, elementy
wyposazenia i polichromi¢ wngtrza, wpisa-
no do rejestru zabytkéw ruchomych dopiero
w 2011 roku. W uzasadnieniu decyzji okreslo-
no, ze ikonostas rozwijat si¢ stopniowo od XVII
do potowy XVIII wieku i na jego kompozycje
sktada si¢ Iacznie 58 ikon utozonych w pigciu
rzedach — ikon namiestnych, Swigt piecdzie-
sigtnicy, ikon Swigtecznych, rzedu apostolskie-
go, prorokow z wizerunkiem Panagii i grupg

pasyjng. Podano, ze ikony zostaly wykona-
ne przez znanych tworcow, wsrod ktorych
wymienia si¢ Zachariasza Tarnohorskiego
z Niemirowa, Joana ,,obywatela Hrebenskiego”,
Andreja Wyszenskiego z Jaworowa.

W decyzji uwzgledniono przedstawienia,
z ktorych jako najcenniejsze uznano dwustron-
ng ikone¢ procesyjng z okofo 1648 roku ze sce-
ng Zwiastowania i Ukrzyzowania. Jako uzu-
petnienie wyposazenia wpisano dwa ottarze
boczne z XVIII wieku, unikalng XVII-wieczng
tawe kolatorska nalezaca do jednego ze staro-
stow lubaczowskich oraz ,,Bozy Grob” ufundo-
wany staraniem ks. Bazylego Sierocinskiego
z 1839 roku. Zatacznik do decyzji wymienia
wszystkie obiekty — ikony wchodzace w sktad
kompozycji ikonostasu, ikony z nastaw i meda-
lionéw oraz predelli oftarza bocznego, dwie
tawy kolatorskie, polichromowane z potl.
XVII wieku, Bozy Grob z przedstawieniami
na Sciankach — polichromowany z 1839 roku,
ikong¢ Wniebowstapienie Panskie z 1742 roku
oraz krzyze: ottarzowy (i fragment innego
krzyza oftarzowego), krzyz Scienny i proce-
syjny, skarbong¢ cerkiewna drewniang okutg
blachg z XIX wieku, XVIII-wieczny cokot syl-
wety Chrystusa Zmartwychwstatego i malo-
widta Scienne.

W 2012 roku uzupelniono wczesniejszy
wpis do rejestru zabytkéw ruchomych o kolej-
ne 43 obiekty, wsrod ktorych sg zaréwno iko-
ny z ikonostasu, jak i ornamenty, elementy
oftarzy i dekoracji ikonostasu, krzyze, tkani-
ny, aplikacje z blachy mosi¢znej sztancowa-
nej (korony ikon).

Nawet gdy zapoznamy si¢ jedynie z wyka-
zami obiektow wpisanych do rejestru zabyt-
kow ruchomych (92 pozycje), mozemy miec

lkonostas, k. lat 50. XX w.
Fot. Archiwum WUOZ w Przemyslu

lconostasis, late 1950s.
Photo: Archive of WUOZ in Przemys|



wyobrazenie o bogactwie wyposazenia Swia-
tyni w Radruzu. To jednak nie jest calos¢. Po
zawierusze wojennej i dzigki staraniom miej-
scowych opiekunéw wyposazenie zachowa-
fo si¢ niemal w catosci. Jak podaje w swoich
wspomnieniach Jerzy Tur (w latach 1956-
1967 Wojewodzki Konserwator Zabytkow
w Rzeszowie), wyposazenie cerkwi nie zosta-
lo skradzione ani zniszczone. Znikla tylko
malerika ikona z przedstawieniem sw. Jerzego.
Malowana na desce, z kowczegiem. W tym
poczqgtkowym okresie pojawili si¢ w cerkwi

klerycy z Lublina i zabrali czes¢ ksigg. Jest
nadzieja, ze razem z ksiggami do jakiegos
zbioru w Lublinie trafil przesliczny i wyjqt-
kowy sw. Jerzy.

W latach 1960-61 i 1964 wyposazenie cer-
kwi przewieziono (po wczesniejszym zdepo-
nowaniu przez Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkow w Rzeszowie w magazynie na
Rynku 6) do Wojewodzkiej Sktadnicy Zabytkow
w Laficucie, obecnie Dziat Sztuki Cerkiewnej
Muzeum Zamek w Lancucie. W tym czasie roz-
poczynano w §wigtyni prace zabezpieczajace,

lkonostas, stan obecny

Iconostasis, current state

Rysunek schematyczny
ze zbioréw Muzeum
Kresow w Lubaczowie
z opisem ikon rzedu
apostolskiego i rzedu
prorokow

Schematic drawing from
the collection

of the Museum

of the Eastern
Borderland in Lubaczéw
with a description

of the icons

of the apostolic order
and the row of prophets
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Rysunek schematyczny
ze zbiorow Muzeum
Kresow w Lubaczowie
z opisem rzedu ikon
namiestnych, z carskimi
i diakonskimi wrotami

Schematic drawing from
the collection

of the Museum

of the Eastern
Borderland in Lubaczow
with a description

of a row of noble icons,
with tsarist

and deacon gates

54
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dokumentacyjne i remontowe, a takze konser-
watorsko-zabezpieczajace przy cennych malo-
widtach Sciennych z 1648 roku. Do Muzeum
Kresow w Lubaczowie, ktore przejeto cer-
kiew w 2010 roku, wyposazenie wrocito jako

depozyt w latach 2011-12, na podstawie decy-
zji PWKZ z dnia 4 maja 2011 roku. Ikony oraz
elementy wyposazenia i ikonostasu przekaza-
no trzema protokotami zdawczo-odbiorczymi
z dnia 28 pazdziernika 2011 roku, 26 marca
2012 roku i 30 sierpnia 2012 roku. Ikonostas
i oftarze boczne poddano petnej konserwa-
¢ji na podstawie programoéw prac uzgodnio-
nych pozwoleniem PWKZ.

Carskie wrota (wykonat Zachariasz Tarnohorski malarz
z Niemirowa, 1647) i diakoriskie wrota (pd)

z wyobrazeniem Melchizedeka, (wykonat Andrzej
Wyszenski, malarz Jaworowski, 1756). Stan obecny

Tsar's gates (made by Zachariasz Tarnohorski painter from
Niemirdéw, 1647) and deacon gates (south) with the image
of Melchizedek (made by Andrzej Wyszeriski, painter
Jaworowski, 1756). Current state



Spis zabytkow wyposazenia cerkwi
pw. Sw. Paraskewy w Radruzu, ktory autorka
tego artykutu otrzymata od Dyrektora Muzeum
Kresow w Lubaczowie, sktada si¢ z kilku grup
obiektow tj.:

— obiekty eksponowane w cerkwi (ikono-
stas — 37 ikon, oftarze boczne — 21 obiek-
tow, i tzw. inne, czyli krzyze tawy kolator-
skie, Bozy Grob — 6 obiektow),

— obiekty eksponowane na wystawie statej
w Muzeum Kreséw w Lubaczowie (3 ikony),

— obiekty przechowywane w magazynie
Muzeum Kreséw w Lubaczowie (52 obiekty),

— ksiegi liturgiczne — depozyt PWKZ (facznie
24 obiekty z lat 1600 do 1895 roku),

— obiekty w Cerkwi prawostawnej pw. Sw. Kosmy
i Damiana w Bartnem, przekazane z Muzeum
Zamek w Laicucie 8.10.1968 roku (ikona
Sw. Jozafat Kuncewicz, Serce Matki Bozej —
feretron),

— obiekt przejety w latach 60. XX wieku przez
Muzeum Kresow w Lubaczowie (ikona
Zwiastowanie, 1. pol. XVII wieku),

— Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej, krzyz
otftarzowy (metal, XVII/XVIII wieku przeje¢-
ty w 1956 roku),

— obiekty pozostate po 1945 roku w Swiaty-
ni w Radruzu — nieujete w inwentarzach
(10 obiektow, w tym mensy ottarzowe, taber-
nakulum, fawki, szafa zakrystyjna, ambo-
na, kropielnica, belka spod gzymsu sank-
tuarium (XIX wiek),

— obiekty zaginione, znane na podstawie doku-
mentacji fotograficznej z 1962 roku i doku-
mentow archiwalnych (4 obiekty: tabernaku-
lum, obraz Ostatnia Wieczerza, ol. pt., XIX/
XX wieku, zyrandol metal, XIX/XX wiek,

dokument pergaminowy z 1583 roku, kon-
serwowany w 1979 roku),

— obiekty przekazane w okresie miedzywojen-
nym (w latach 30.) do Muzeum Narodowego
im. Andreja Szeptyckiego we Lwowie — ponad
20 ikon, znanych jest Muzeum 16 ikon dato-
wanych od pocz. XV do potowy XVII wieku.

Suma obiektow wyposazenia cerkwi
w Radruzu, znanych obecnie Muzeum Kresow
w Lubaczowie, jest imponujaca — 176 zabyt-
koéw ruchomych.

Warto zaznaczyc, ze ogromnag role w ura-
towaniu i rozpoznaniu elementéw wyposaze-
nia cerkwi pw. Sw. Paraskewy w Radruzu (tak-
ze cerkwi w Chotynicu) odegrat Pan Jerzy Tur

lkona Trymorfon —
Deesis, z rzedu
apostolskiego
ikonostasu, fundadji
Andrzeja Doskocza

z Radruza z 1699 r,, stan
przed przewiezieniem
ze Sktadnicy lkon

w Muzeum Zamek

w tancucie do Muzeum
Kresow w Lubaczowie
i przed konserwacja.
Fot. J. Giemza

Icon Trymorfon — Deesis,
in the order

of the apostolic
iconostasis, founded

by Andrzej Doskocz
from Radruz from 1699,
condition before
transport from the Icon
Store in the Castle
Museum in tancut

to the Museum

of the Eastern Borderland
in Lubaczéw and before
conservation.

Photo: J. Giemza

Rzad apostolski,

czes¢ potnocna,

z wyobrazeniem

$w. Piotra od strony
Deesis, wyk. Joan malarz
obywatel Hrebenski,
1742 r. Nad rzedem
apostolskim prorocy
starotestamentowi,

wyk. Andrej Wyszerski
malarz Jaworowski, 1756.
Stan obecny

Apostolic government,
northern part, with

the image of St. Peter
from the side of Deesis.
Made by Joan, painter
and citizen of Hrebensk,
1742. Above

the apostolic order,

Old Testament prophets,
made by Andrej
Wyszenski, painter

from Jaworow, 1756.
Current state
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Rysunek schematyczny
ze zbioréow Muzeum
Kreséw w Lubaczowie
z opisem rzedu ikon
$wigtecznych

Schematic drawing from
the collection

of the Museum

of the Eastern Borderland
in Lubaczéw with

a description of a row

of Christmas icons

lkona namiestna

z wizerunkiem

$w. Paraskewy,

stan przed
przewiezieniem

ze Sktadnicy lkon

w Muzeum Zamek

w tancucie do Muzeum
Kreséw w Lubaczowie,
pot. XVII w. Fot. J. Giemza

The namiestna icon with
the image

of St. Paraskeva,
condition before
transport from the Icon
Store in the Castle
Museum in tancut to
the Borderlands Museum
in Lubaczow, mid-17t
century. Photo: J. Giemza

jako Wojewodzki Konserwator Zabytkow, poz-
niej pracownik Muzeum w Rzeszowie, Muzeum
Budownictwa Ludowego w Kolbuszowej, Biura
Dokumentacji Zabytkéw w Rzeszowie, Dyrektor
Regionalnego Osrodka Badan i Dokumentacji
Zabytkow w Rzeszowie oraz prowadzacy
Sktadnice w Lancucie Pan Jarostaw Giemza.
Analiza budowli, jej historii i przeksztatcen,
wartosci zabytkowych i artystycznych, rozpo-
znanie ikonograficzne i naukowe prowadzone
przez obu autorow od lat 50. do czasu prze-
kazania do Muzeum Kresow i wazne publika-
cje wynikow prac, staly si¢ podstawg do dal-
szych dziatan konserwatorskich.

Podsumowanie

Cerkwie w Chotyficu i Radruzu zostaly
wpisane na Liste Swiatowego dziedzictwa kul-
turalnego i naturalnego UNESCO w 2013 roku.
Na podstawie zebranych informacji nalezy
zauwazyC, ze ogromnie wazne w uzyskaniu
takiej nobilitacji zabytkéw byty dziatania pre-
wencyjne prowadzone w latach 50. i 60. przez
zaangazowanych pracownikéw stuzb konser-
watorskich i muzealnych, spotecznikow, miej-
scowq ludnos¢. W warunkach, gdy brakowato
srodkow transportu, a do odlegtych obiektow
trudno byto swobodnie dojecha¢, uratowano
bezcenne dziedzictwo tych ziem, dzieta sztu-
ki zachwycajace swoja urodg i sita przekazu.
Przewiezione do magazynéw muzealnych
i pracowni konserwatorskich, wzmocnione,
podklejone, odnowione, odzyskaly swietli-
stos¢ i barwy. Po wykonaniu trudnych i spe-
cjalistycznych prac przy strukturach drewnia-
nych cerkwi, ikonostasy, ottarze, ikony, fawy
kolatorskie, krzyze, powr6city do wnetrz, dla
ktorych zostaly stworzone przez miejscowych
artystow. Rozpoczelo sie ich ,,nowe zycie”.
Wspotlistnieja zespolone ze strukturg drew-
nianej architektury i dumnie trwajg dla przy-
sztych pokolen.

Beata Kot

Podkarpacki Wojewodzki Konserwator Zabytkow
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Dzigkuje Panu Jarostawowi Giemzie prowadzgcemu
Dzial Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w tancucie
i Panu Dyrektorowi Muzeum Kreséw w Lubaczowie
Piotrowi Zubowskiemu za udostgpnienie materia-
tow archiwalnych.



Conservation activity of translocation

of iconostases and church equipment

of churches dedicated to Nativity

of the Blessed Virgin Mary in Chotyniec
and St. Paraskeva in Radruz Beata KOT

Translocation related to the concept of preventive conservation, understood as caring for the preservation of
cultural goods through proper storage, transport and display, is one of the conservation activities. Examples of icon-
ostasis and equipment translocation of two UNESCO Orthodox churches, the Nativity of the Blessed Virgin Mary
in Chotyniec and St. Paraskeva in Radruz, confirm the meaning of the term on the basis of archival documentation
preserved in the resources of the Provincial Office for the Protection of Monuments in Przemysl, the Orthodox Art
Department of the Castle Museum in Lafcut and the Borderlands Museum in Lubaczow. The fate of iconostases and
other elements of equipment are closely related to the history of the church. Due to the necessity to prevent the
destruction of abandoned buildings and the need for urgent renovation and conservation works on wooden struc-
tures, legal conservation protection was introduced by entering into the register of monuments. Valuable works of
art were secured by transferring them to museum warehouses and conservation workshops. Thanks to targeted
actions and conservation supervision, the monuments have been restored to their luminosity and colors. Fused with
the structure of wooden temples they will last for future generations.

Schematic drawing from the collection of the Museum of the Eastern
Borderland in Lubaczéw defining the scope of restoration
and reconstruction works

Rysunek schematyczny ze zbioréw Muzeum Kreséw w Lubaczowie
okreslajacy zakresy prac konserwatorskich i rekonstrukgji

Altar of The Dormition of the Mother of God. Current state

Ottarz Zasniecia Matki Boskiej. Stan obecny RENOWACJE
I ZABYTKI 57
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budowlanej drewnianej
cerkwi pw. Archaniofa
Michaia w Smolniku

am. Lutowiska!

Obecnos¢ architektury cerkiewnej w krajo-
brazie kulturowym Polski ma swoja kilkusetlet-
nig konotacje. Walory artystyczne i historyczne

! Badania architektoniczne wykonane w latach
2021 i 2022 opisano w dwuczgSciowym sprawoz-
daniu: E. Zawalen, Sprawozdanie z badan archi-
tektonicznych drewnianej cerkwi pw. sw. Michata
Archaniola w Smolniku, gm. Lutowiska, pow. biesz-
czadzki, woj. podkarpackie. Cz. 12020, Cz. I1 2021,
Archiwum PWKZ w Przemyslu.

owej architektury zostaly zauwazone przez
UNESCO i uwieniczone wpisem 16 drewnia-
nych cerkwi na Liste Swiatowego Dziedzictwa.
Jedng z wyr6znionych zostata drewniana cer-
kiew w Solniku nad Sanem? Pod wzgledem

2 Drewniane cerkwie w polskim i ukrainiskim regio-
nie Karpat. Dobra Kultury Rzeczypospolitej Polskiej
i Republiki Ukrainy wpisane na liste swiatowego
dziedzictwa UNESCO, Warszawa 2013.



architektonicznym jest to obiekt, ktory repre-
zentuje typ Swigtyni o randze parafialne;.
Ewolucja typologiczna tych cerkwi przebie-
gata przez setki lat, r6znie w danych kregach
kulturowych. Przedmiotowa architektura cer-
kiewna nalezala do tzw. ukraifiskiego kregu
kulturowego. Zabytek w Smolniku to przy-
ktad, rzec mozna, epilogiczny dla typu cer-
kwi trojdzielnych. Kubiczny podziat na trzy
elementy Swigtyni, w poczatkowej fazie roz-
wojowej —do XVI wieku, charakteryzowat si¢
stosowaniem w planie trzech czworobokow
(sanktuarium-nawa-babiniec), ustawionych
addycyjnie na osi wzdtuznej, przy czym Srod-
kowy byt wigkszy od pozostatych (obrazo-
wym przyktadem moze by¢ XVI-wieczna cer-
kiew w Radruzu). Akcentowanie centralnosci
uktadu wzmagato zastosowanie kubaturowo
wigkszego nakrycia, geometrycznie rowniez
centralnego, w postaci potkuli czy ostrostu-
pa o podstawie czworobocznej (pdzniej tez
oSmiobocznej). Stylistyka nowozytna, z ele-
mentarnym stosowaniem osiowosci w kom-
pozycjach, w tym zalozen architektonicznych,
doprowadzita do komponowania zwieficzef
cerkwi jako trzech analogicznych bryt. W ter-
minologi zrodiowej, pochodzacej z jezyka
staroukrainiskiego, akcentowanie kazdego
pomieszczenia za pomocg autonomicznych
bryt, okreslane bylo jako ,werch”, w spolszczo-
nej wersji roboczo nazywanej ,wierch”. Naszg
cerkiew mozemy wiec typologicznie okreslic
jako: trojdzielna, tréjwierchowa. Od kompozycji

mtiodszych rozwojowo w swoim typie wyroz-
nia si¢ dojrzalym rozwigzaniem w zestawie-
niu trzech wierchow, ktore sa wyraznie zdy-
stansowane wobec siebie. Powstajgce bufory
miedzy wierchem nawy a wierchem sanktu-
arium i babinca to nie tylko wyréznik archi-
tektoniczny, ale i wyraz dojrzatosci technicz-
nego rozwigzywania kwestii odprowadzania
wod opadowych.

Odstoniecie wegta
do prac badawczych

Unveiling the carpentry
joint for research

2022

Przeksztatcona $ciana
ikonostasowa

The transformed
iconostasis wall
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Gniazdo po ztagczu
ciesielskim babinca

A socket of the carpentry
joint in a women's
gallery

Zastoniety napis
fundacyjny
(fot. po prawej)

Covered foundation
inscription
(photo on the right)

60 Tt
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Zabytki drewnianej architektury, ktore
dotrwaly do naszych czasow, czesto przecho-
dzily liczne budowlane modyfikacje. Mozemy
zalozy¢, ze im starszy obiekt, a wigc podatny
na zwielokrotnione oddzialywanie r6znorod-
nych czynnikéw, tym zmiany w jego substan-
¢ji budowlanej moga by¢ liczniejsze. Obecnie,
majac do czynienia z takim obiektem, musimy
uzmystowic sobie, iz jest on produktem wie-
lu ingerencji budowlanych i dziatan artystycz-
nych. Jak wiec bylo z naszg cerkwig?

Drewniana cerkiew Archaniota Michata
w Smolniku nad Sanem to w obiegowym
przekazie obiekt, ktory zachowatl swojg for-
me niezmiennie od 1791 roku. Powszechnie
znana byta tez jej data budowy, gdyz zamiesz-
czona jest do dzisiaj na nadprozu gtéwnego
wejScia do Swigtyni i wielokrotnie wymienia-
na w zapiskach archiwalnych?. Jej szczegolne
cechy kompozycyjne wyrazaja, jak to okreslaja
regionalisci, typ/styl bojkowski?. Kwalifikacja
drewnianych cerkwi nieuwzgledniajgca czasu
wzniesienia jest wediug wyznacznikow etno-
graficznych razacym biedem metodologicz-
nym. Zagadnienie typologicznej klasyfikacji
architektury wymaga oddzielnej dyskusji®.

> Archiwum Panstwowe w PrzemyS$lu, Archiwum
Biskupstwa Greckokatolickiego w Przemyslu;
Wizytacja dekanatu Zatwarnickiego z 1795 roku,
sygn. 326, s. 85A.

4 M.in. R. Bankosz, Cerkwie bieszczadzkich Bojkow,
Krosno 2010, s. 153; J. Taras, Szkoly narodnoho
chramowoho budiwnyctwa Ukrajinciw Karpat, w:
Fenomen derew’janoji cerkwy, Lwiw 2012, s. 71-124.
> E. Zawalen, Specyfika architektury cerkiewnej
z ukrairiskiego kregu kulturowego (typologia a ty-
Dy architektoniczne cerkwi drewnianych), w: Na
pograniczu kultur, Przemysl 2000, s. 131.

Cerkiew drewniana ze Smolnika w kompo-
zycji przestrzenno-brylowej jest klasycznie
trojdzielna i trojwierchowa. Wierchy czworo-
boczne, ostrostupowe, jednozalomowe, wydzie-
lone dwuspadowymi daszkami nad buforami.
W zwieficzeniu zrebowych Scian obwodowych
pulpitowe opasanie na rysiach, ktorych pota-
cie taczg sie z owymi daszkami dwuspadowy-
mi nad buforami. W konstrukcji zastosowano
zasadniczo ustr6j wiencowy, od podwaliny
w Scianach obwodowych, w wydzielonych
tamburach podwierchowych, oraz w samych
wierchach — koputach. Zewnetrzne potacie
zadaszen i zrebow, powyzej opasania, obite
gontem. We wngetrzu rowniez czytelna troj-
dzielnos¢. Wydzielenie przestrzeni przewe¢ze-
niami sanktuarium i przeciwlegtego babinica
wobec najszerszej, ustawionej miedzy nimi,
nawy. Kazda z wydzielonych przestrzeni posia-
da autonomiczne przesklepienie. W sanktu-
arium i nawie uformowane jednozatomowy-
mi brogowymi wierchami, w buforach miedzy
nawg a sanktuarium i babificem stropy dylo-
we. Natomiast w babincu zatozono pozorne
sklepienie kolebkowe. Owa nickonsekwencja
form przesklepienia wobec jednorodnych bryt
zewnetrznych nakry¢ byla jednym z powodow
podjecia szczegotowych analiz architektury
przedmiotowej cerkwi.

Odkrywanie faktow z historii budowla-
nej zabytkowej architektury to zespot rézno-
rodnych badai naukowych: analiza Zrodet
pisanych, kartograficznych, ikonograficznych
oraz badania in situ, szczegOlnie badania
architektoniczne. Przyst¢pujac do ich prze-
prowadzenia w cerkwi w Smolniku, udato si¢
zebrac szereg istotnych informacji o obiekcie.



Poréwnujgc mapy z lat 80. XVIII wieku oraz
z lat 50. XIX wieku, ustalono, ze dla budowy
cerkwi w 1791 roku obrano nowe miejsce®.
Wczesniejsze Swiatynie Smolnika budowa-
no w poblizu rzeki San, a istniejgca do dzis,
przeniesiono na obecne wzgorze. Ustalony
fakt zmiany lokalizacji sugerowal, ze mogta
nastapi¢ relokalizacja poprzedniej Swiatyni
z potencjonalnym wykorzystaniem wtorne-
go materiatu budowlanego. Kolejnymi istotny-
mi przekazami historycznymi byty najstarsze
widoki cerkwi. Szczegolnie wazny okazat si¢
rysunek Tadeusza Obminskiego z 1905 roku’.
Ukazano na nim cerkiew od pétnocnego zacho-
du. Z jego analizy mozna bylo wnioskowag,
ze do zr¢bu potnocnego sanktuarium przy-
legala obszerna zakrystia, a w Scianie pot-
nocnej podwierchowego tamburu babifica
nie uwzgledniono okna, ktére obecnie ist-
nieje. Przedmiotowy otwor okienny widzimy
wyraznie juz na fotografii Franciszka Strzatki
z 1937 roku®. Najstarsza znana fotografia cer-
kwi zachowala rowniez wczesniej odwzoro-
wang przez Obminskiego zakrystig, ale tez
petne szalowanie zachodniego odcinka pul-
pitowego opasania z zewnetrznym otworem
drzwiowym oraz takie szczegoly jak: blaszane
pokrycie i deskowe szalowanie Scian obiektu.
Pierwszg znang inwentaryzacje architektonicz-
ng sporzadzono w 1956 roku’. Uwzgledniono
na niej wiele szczegotow, ale pewne elementy
dorysowano, a niektore pomini¢to. Owa nie-
konsekwencja wzbudzita kolejny impuls do
szczegblowych badan obiektu. Przebadanie,
zakrytych, niedost¢pnych obszaréw budow-
li zaplanowano na czas konserwacji i wymia-
ny poszycia gontowego. Badania przeprowa-
dzono w dwoch etapach: w sezonach letnich
w 2020 i w 2021 roku. W momencie przysta-
pienia do petnej analizy ustroju budowlanego
obiekt byt po wielokrotnych przeprowadzo-
nych w ostatnich dziesi¢cioleciach, szczegol-
nie w latach 1968-1970, pracach remontowych
i adaptacyjno-modernizacyjnych. W 1974 roku
cerkiew zaczeta petnic funkcje rzymskokatolic-
kiego kosciota filialnego parafii w Lutowiskach.
W konsekwencji tych dziatan, dla poprawienia

¢ Mapa Fryderyka von Miega z 1782 roku, w:
Stownik Historyczno-Krajoznawczy. Czes¢ I —
Gmina Lutowiska, red. S. Krycinski, Ustrzyki
Gorne-Warszawa 1995 oraz Archiwum Panstwowe
w Przemyslu, Archiwum Geodezyjne; Mapy kata-
stralne, m.in. Smolnik — 1852 rok.

7 W archiwum: Muzej Narodnoj architektury i pobu-
ti im. Ktymentija Szepty¢koho u Lwowi; Archiwum
Tadeusza Obminskiego — Rysunek cerkwi w Smolniku
1905 rok

8 Kolekcja Pawta Kusala — Fotografie Franciszka
Strzatko z 1937 roku.

2 Archiwum PWKZ w Przemyslu, Smolnik — pow.
Ustrzyki Dolne. Cerkiew drewniana. Pomiar 1956.
Wyk. M. Gorecka, W. Czajkowski

izolacji termicznej Swigtyni, m.in. oszalowa-
no lica zrebu Scian obwodowych — pod dasz-
kiem pulpitowym. We wnetrzu, w celu lepszej
widocznosci oftarza w prezbiterium, wycieto
trzy bierwiona Sciany ikonostasowe;j. Te i inne
dziatania uwarunkowaty nie tylko zakres, ale
i sposob prowadzenia badan architektonicz-
nych. Z zatozenia badania architektonicz-
ne obejmuja analize zastosowanej techniki
i technologii w ustrojach budowlanych dane-
go obiektu w celu jego rozwarstwienia chro-
nologicznego, a w zestawieniu z danymi archi-
walnymi uscislenia jego historii budowlane;j.
W przypadku opisywanej cerkwi zasadnicze
badania poszerzono o analiz¢ stanu tech-
nicznego ustrojow budowlanych, szczegolnie
w obszarach ewidentnej ingerencji remon-
towo-budowlanej. Badania architektoniczne
zakonczono wnioskami badawczymi, a ana-
lize stanu zachowania podsumowano wnio-
skami konserwatorskimi.

Analiza technologii i techniki konstru-
owania cerkwi odbywata sie wedtug szczego-
fowo zaplanowanych punktéw badawczych,
ktore otrzymaly swojq rejestracje w oznaczo-
nych kartach badawczych zamieszczonych
w Sprawozdaniu z badan architektonicz-
nych. Do niniejszym artykutu wybrano te naj-
bardziej istotne dla doprecyzowania historii
budowlanej przedmiotowej budowli. Badania
architektoniczne nalezg do badan inwazyj-
nych. W przedmiotowym obiekcie ingeren-
cja w zabytkowa strukture byla minimalna.
Odstonigcie lica bierwion zrebu Scian obwo-
dowych pod pulpitowym daszkiem opasania
wymagalo usunigcie szalunku gontowego —
w naszym przypadku wtoérnego, pochodza-
cego z ostatniego remontu przeprowadzo-
nego w 2014 roku (w tradycji drewnianego
budownictwa cerkiewnego ta cz¢S¢ cerkwi,
nigdy nie byla szalowana). Pierwszym obsza-
rem badawczym byta pétnocna Sciana sank-
tuarium, gdzie spodziewano si¢ Swiadkow po
ztaczach ciesielskich zespolenia ze Scianami
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zakrystii rozebranej w 1968 roku'. Sciany
sanktuarium wykonano w systemie wienco-
wym. Bierwiona, wykonane z drewna Swier-
kowego, starannie okantowane (o Srednim
przekroju 15X27 cm), traczone toporem. Na
diugosci, w odstepach co okoto 80 cm zigczo-
ne degbowymi tyblami, a w zweglowaniach na
zamek z krytym czopem, w czeSci z ostatkami
w formie ciesielsko zdobionych rysi (na ostat-
kach gornych rysi zalega ptatew dla wspar-
cia krokiewek pulpitowego daszku opasa-
nia). Badana potnocna Sciana sanktuarium na
swoim licu zachowata liczne Slady ingerencji
budowlanej. Zachowane gniazda na podwalinie
w typie rybiego ogona — zagtebione od strony
zewnetrznego lica, zinterpretowane jako wtor-
ne powigzanie podwaliny sanktuarium z dosta-
wionymi podwalinami dobudéwki. O podob-
nym charakterze odkryto wreby dla wsparcia
krokwi dachowych opasania. Otwor drzwio-
wy z sanktuarium wyci¢to niestarannie pilg
reczng w zastanym zrebie. Odrzwia skompo-
nowano z pary stojakow ustawionych na pod-
walinie, a na nich zatozono nadproze. Belki
odrzwia traczono pilg z matych przekrojowo
okraglakoéw, gdyz pozostaly oflisy. Elementy
odrzwi mi¢dzy sobg i do przecigtych wtor-
nie bierwion wienica Sciany przytwierdzono
nie za pomocg ziaczy ciesielskich, a gwozdz-
mi. Zauwazona réznica w technologii budulca
i r6znica w technice taczenia elementow kon-
strukcyjnych wykazaty, iz istniejaca tam do
1968 roku zakrystia nie powstala w momencie
budowy sanktuarium, tj. w 1791 roku. Mogta
powsta¢ w 2. pol. XIX wieku, gdyz w archi-
tekturze cerkiewnej naszego regionu byly
wowczas popularne rozbudowy sanktuariow
o zakrystie. Na pewno dostawiono jg przed
1905 rokiem, gdyz zostata uwieczniona przez

Kolejnym wytypowanym polem badaw-
czym byta przeciwlegta — potudniowa — stro-
na sanktuarium. Wynikato to z zalozenia, ze
moglo tam by¢ blizniacze pomieszczenie.
W ukrainskim kregu kulturowym w okresie
nowozytnym cz¢sto lokowano par¢ dobudo-
wek przy sanktuarium, echo greckich pasto-
forii: od poéinocy prothesis, a od potudnia dia-
konikon. Odstoni¢te lico zrebu sanktuarium
nie ukazaly nam S§ladow po bytnoSci tam
dobudowki. Odkryto natomiast tajemniczy
otwor, przeci¢cie, o wymiarach 27X27 cm, na
calg grubosc¢ bierwiona, umieszczony ponad
1 metr nad podtoga. Krawedzie otworu ofa-
zowano, a od zewnetrznej strony zachowat si¢
wreb na ramke (zapewne statg ramke okien-
ka, bez sladow po zawiasach). Na analogicz-
nej wysokosci i o analogicznych wymiarach
odnaleziono otwoér w osi wschodniego zre¢-
bu sanktuarium. Mozemy domniemywac, ze
trzeci taki otwor umieszczony byt w potnoc-
nym zrebie, w miejscu, gdzie wycieto otwor
drzwiowy do zakrystii. Odkryte otwory moze-
my zinterpretowac jako tzw. swietliki (Swie-
tlik wschodni uwieczniono na wspomnianej
inwentaryzacji z 1956 roku oraz fotografii
z lat 60. XX wieku — w jego Swietle widoczna
ozdobna zelazna szczeblina)!!. Otwory okie-
nek, przez ktére docierato dodatkowe Swia-
tlo, pomocne byty dla odczytywania tekstow
z ksiag liturgicznych przez celebransa. Ogolne
Swiatlo dostarczane jest do wnetrza sanktu-
arium przez obszerne, umieszczone niemal
3 m nad podloga, otwory okienne — od potu-
dnia i od wschodu. Tego typu Swietliki udo-
kumentowane sg w innych cerkwiach regio-
nu (Perechresnyj pw. Wprowadzenia MB do
Swigtyni z 1755 roku)

Waznym rozwigzaniem ksztaltowania

Swiadki po zfagczach
ciesielskich pierwotnej
dzwonnicy

Tadeusza Obminskiego. przestrzenno-brylowego tego wariantu typu
architektonicznego, zastosowanym w cerkwi ze
Smolnika, byly bufory mi¢dzy nawg a sasied-
nimi pomieszczeniami. Od wngetrza Swigtyni
zalozone byly ptaskimi stropami dylowymi.
Liczne zachowane Swiadki w buforze babinca
Swiadcza o tym, ze obecny wyglad otrzyma-
ty po pracach renowacyjnych z lat 1968-1970.
Objety one likwidacje tuku odcinkowego bufo-
ru, zalozenie tam stropu dylowego, likwidacje
choru Spiewaczego zawieszonego na zachod-
niej Scianie babinca i rekonstrukcje takiegoz
na zachodnim zrebie nawy, a w jego parte-
rze, na wysokos¢ 4 wienicow, zrekonstruowa-
no/wyremontowano tzw. parapety — echo
zredukowanych sredniowiecznych przegrod.

A socket of the carpentry ' Archiwum Paristwowe w Rzeszowie, Zespot 43 (PWRN
joints of the original w Rzeszowie, WK, WKZ), syg. 9204 Konserwacja za-
belfry bytkow architektury drewnianej 1970.

" Archiwum Instytutu Sztuki PAN w Warszawie;
Fotografie J. Szandomirskiego z lat 60. XX wieku,
oraz Archiwum Dziatu Sztuki Cerkiewnej w Muzeum-
Zamku w Lancucie; Dokumentacja fotograficzna
cerkwi dawnego wojewodztwa rzeszowskiego, aut.
W. Gorskiego z lat 1968—69.
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Pozostawiono natomiast sklepienie kolebko-
we w zwieficzeniu przestrzeni tamburu pod-
wierchowego. Badajgc kolejne obszary zrebu
babirica od potudnia i p6étnocy, natrafiono na
plytkie wreby, wykonane niestarannie siekie-
ra, ktore sasiadowaly ze starannie wydtutowa-
nymi. Dodatkowo, na zachodnim zrebie, na
poziomie 8 wiefica, zachowaly si¢ odciete ostat-
ki belek stropowych o przekroju 12X12 cm,
zaczopowane na pletwe w bierwionie — z szer-
szymi przekrojami od zewngtrznego lica bier-
wion. Interpretujac odkryte Swiadki, zatozo-
no, ze w momencie budowy cerkwi istniata
tam platforma komunikacyjna. Na zakotwio-
nych w bierwionach zr¢bow belkach stropo-
wych utozono deskowy pulap, bedacy spo-
cznikiem migdzy dolna, a gorng kondygnacja.
W 1921 roku, kiedy przebudowywano cerkiew,
wykorzystano owg platforme dla posadowie-
nia tam choru Spiewaczego. Strop poszerzo-
no, barierke przesuni¢to w kierunku wschod-
nim — stad nowe wreby zrobione siekierg. Dla
komunikacji glosowej chorzystow z celebran-
sem i wiernymi, podwyzszono przeprucie
miedzy babincem a nawg i uksztaltowano go
odcinkowym tukiem na szerokos¢ buforu. Na
nowo zorganizowane wngetrze babinca zato-
zono sklepienie kolebkowe z desek, ktore ist-
nieje do dzisiaj.

Na podstawie zebranych informacji
o obiekcie postawiono tez¢, ze w zachod-
niej czeSci babinca, juz na etapie wznoszenia
cerkwi w 1791 roku, zamontowano platfor-
me¢ komunikacyjng, a na poziomie obecne-
go sklepienia funkcjonowal zapewne strop,
a nad nim pomieszczenie. O funkcji owego
pomieszczenia mozna bylo wigecej powiedziec
wowczas, gdy uzyskano dostep do przestrze-
ni zwieficzenia babinca. Zastany zrab okazat
si¢ by¢ nowszym tworem ustroju wiencowe-
go. Poszczegblne bierwiona wykonane z drew-
na sosnowego, przekroje kantowizny wyko-
nano z okrgglakéw o matym przekroju, stad
widoczne szerokie pasy oflisow. W zwegto-
waniach zastosowano nowy typ zlaczy cie-
sielskich — na rybi ogon. Uksztattowanie zig-
czy wykonano niestarannie, niedopasowane
zacigcia pozostawity znaczne szczeliny, ktore
dodatkowo uszczelniano drewnianymi klinami.
Staba zwigztosc¢ ztaczy poprawiano gwozdzmi
i stalowymi klamrami. W zwieficzeniu zrebu
belki oczepowe obwiazujg belki gzymsowe,
zakryte szalunkowymi deskami z 1921 roku.
W goérnych bokach oczepow zakotwiono ple-
twowo par¢ podciaggow, na ktérych utozono
pionowe zr¢biki zatomu. Bierwiona tam wbu-
dowane sa wtornie uzyte, o czym Swiadcza:
przekroj, sposéb kantowania oraz zachowa-
ne liczne Swiadki po pierwotnych ztaczach
ciesielskich. Opisana, wczesniej niedostep-
na, przestrzen zwieiczenia babifica pozwala

wywiesS¢ zatozenie, ze petnita ona funkcje
dzwonnicy. Bezposrednimi Swiadkami dla
takiej interpretacji sa wycigcia w bierwionach
petnigce niegdys funkcje glosnikéw dzwonni-
cy. Otwory o wymiarach Srednio 3421 cm,
od zewngtrz krawedzie ofazowano, rozmiesz-
czone po dwa na zrebie (obecnie wycigcia na
gtosniki, wobec przemieszania bierwion, sg
rozdzielone). Odkryto tez inne gniazda po
zlaczach ciesielskich, np. para gniazd wyko-
nanych na catej grubosci bierwion, interpre-
towac¢ mozna je jako tozyska w ktore zatozo-
ne byly ostatki tramu — jarzma, na ktérym
zawieszono dzwon/dzwony. Analizujgc sposob
zuzycia budulca wokot gniazd, nalezy zalozy¢,
ze dzwigki wydobywano z dzwonow poprzez
uderzenia sercem w ich wewnetrzne lica lub
uderzenia specjalnymi mtotkami w zewnetrz-
ne lico Scianki. W przypadku zastosowania
obrotowego jarzma dzwonnego potrzebna
by byta co najmniej para noszacych je belek-
-tramow. Tak zinterpretowane Swiadki fgczg
sie tez z pokazaniem zachodniej czeSci cer-
kwi na rysunku T. Obminskiego z 1905 roku.

Analiza pozostalych punktéw badawczych,
zrealizowanych podczas dwuetapowej ekspe-
dycji do smolnickiej cerkwi, objeta: zwiencze-
nia dachow brogowych nad zr¢gbowymi kopu-
fami, poszczegolne zweglowania zrebowych
Scian, obreb zachodniego opasania, stolarki
drzwiowej i okiennej. Na ich podstawie mozna
zauwazyc¢ wiele ingerencji budowlanych, ktore
pochodzg nie tylko z czasow funkcjonowania
obiektu jako cerkwi parafialnej (do polowy
XX wieku), ale rowniez z okresu generalnego
remontu z lat 1968-1975 oraz prac adaptacyj-
no-modernizacyjnych z poczatku XXI wieku.

Zwegtowanie zatomu
wierchu zachodniej

czesci cerkwi

Carpentry joint
technique of the corner

of the top of the western
part of the church
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Konserwacja
gontowania cerkwi

Conservation
of the shingles
of the church
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Dla uscislenia budowlanej historii cerkwi row-
nolegle z badaniami architektonicznymi prze-
prowadzono badania dendrochronologiczne.

Podsumowujac wyniki analizy zZrodet
pisanych oraz badan in situ, mozemy zapro-
ponowac chronologie¢ faz budowlanych drew-
nianej cerkwi w Smolniku. Cerkiew zbudo-
wana w 1791 roku z drewna Swierkowego,
Scigtego w latach 1789-1790". W planie troj-
dzielna, w bryle tréjwierchowa. Wewngtrz trzy
autonomiczne przestrzenie, przy czym nar-
teks podzielono na dwie kondygnacje: u dotu
babiniec, a na pi¢trze dzwonnica. W 2. pot.
XIX wieku dobudowano pétnocng zakrystie,
a przed gtéwnym wejSciem zabudowano opa-
sanie. W czasie dziatan wojennych uszkodze-
niu ulegta dzwonnica i zwieficzenia pozosta-
tych wierchoéw, ich zabezpieczenie wykonano
w 1915 roku. Generalny remont cerkiew prze-
szta w 1921 roku. Zmieniono zapewne zelazne
krzyze, nie odbudowano zniszczonej Slepej
latarni brogowego dachu nawy, wyremonto-
wano uszkodzone makowice. Profilowane bel-
ki gzymsowe zastonieto poziomym deskowa-
niem. Gontowe polacie dachow zamieniono
na blachg, a Sciany powyzej opasania oszalo-
wano pionowym deskowaniem z listwami na
styku. Wewngtrz przeniesiono chor Spiewa-
czy z nawy do babinca, podwyzszono prze-

12 Badania wykonat prof. dr hab. inz. Tomasz Wazny
(UMK Torun), wspotpraca mgr Maciej Warchot (NID)
na zlecenie Narodowego Instytutu Dziedzictwa i s
w trakcie opracowywania. Na podstawie aktualnego
stanu badan wiadomo, ze cerkiew w Smolniku zbu-
dowano z drewna Swierkowego, a pobrane probki
datowane sg na sezony zimowe 1789/1790 1 1790/1791.

prucie z babifica do nawy o odcinkowy tuk
w buforze, a nad babincem zalozono kolebke.
Generalny remont i prace adaptacyjne w latach
1968-1975 zasadniczo przywrocity stan sprzed
przebudowy w 1921 roku, ale nie uwzglednio-
no zakrystii i przedsionka. Doprowadzono tez
do niefortunnego wyciecia 3 bierwion w §cia-
nie ikonostasowej oraz wielu ostatkow bier-
wion przy ztgczach ciesielskich, ktére spina-
1y prostopadie do siebie zreby. W rezultacie
nastapito stopniowe, niebezpieczne rozcho-
dzenie si¢ przeciwlegtych zrebow. W zwien-
czeniu zr¢gbowego wierchu nawy nie zatozo-
no dwoch Sciggow, a tramy-Sciagi wymienione
na nowe u podstawy zatomu nie otrzymaty
nalezytego dopasowania w pletwowe gniaz-
do — wskutek tego zrab nie jest nalezycie Scig-
gany. Istotnym uchybieniem jest tez demon-
taz skrzydta drzwiowego z gtdwnego wejsScia
(obecnie zdeponowanego na chorze Spiewa-
czym) oraz zaszalowanie zewnetrznego lica
zrebow pod opasaniem z zastonigciem napi-
su fundacyjnego na nadprozu. Zauwazony zly
stan zachowania elementow konstrukcyjnych
opisano i sporzadzono dla nich wskazania kon-
serwatorskie. W 2021 roku przeprowadzono
remont gornych czesci cerkwi, w tym wymie-
niono poszycie gontowe potaci dachowych
oraz remont kozuchowania zreboéw powyzej
opasania. Na obecny sezon planowane sg pra-
ce projektowe i wykonawcze dla stabilizacji
uszkodzonych ustrojéw budowlanych.

dr inz. Eugeniusz Zawalen

konserwator zabytkow architektury



The impact of architectural research
on the verification of the construction
history of the wooden church
dedicated to Archangel Michael

in Smolnik, commune Lutowiska

Wooden Orthodox Church of Archangel Michael in Smolnik on the San was built in 1791. It
is commonly believed that it has retained its original appearance to this day. However, a closer
look at the monument raised many doubts in terms of preserving its architectural originality
and the technical condition of its construction systems. The doubts were cleared up thanks to
the architectural research. Research points were selected and then systemically tested based
on the collected historical knowledge stored in the available archives. As a result of the ana-
lysis of the examined research the object was stratified in terms of chronology. The techniqu-
es and technologies used in particular building systems were determined and their differen-
tiation was demonstrated. A variety of building systems have been assigned to known dates.
This allowed to verify the previous historical findings. The church, built in 1791, was renova-
ted and transformed several times. In the second half of the 19" century a sacristy was added,
which was pulled down in 1968. The western massif underwent significant changes. During
the construction of the building there was a women’s room on the ground floor and above it
was the bell tower, which was damaged around 1914. This part of the temple was significantly
rebuilt in 1921. Renovation and reconstruction works in 1968-1970 and later led to the present
appearance of the church. Some of the compositions were overturned from before the previo-
us reconstruction, but the brevity of the structure of the building was weakened, especially in
the framework of the iconostasis wall. Currently, research and design works are underway to
improve its stability.

Architectural research was carried out in 2021 and 2022, described in a two-part report:
Eugeniusz Zawaleri, Report on architectural research of the wooden church of St. Michael the
Archangel in Smolnik, commune Lutowiska, area Bieszczady, voivodeship Podkarpackie. Part I
2020, Part IT 2021, Archive of PWKZ in Przemysl.

Eugeniusz
ZAWALEN

Reconstruction

of construction phases

Rekonstrukcja faz
budowlanych
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Katarzyna
WITALIS

Kosciot drewniany

w Haczowie, widok
od strony pétnocno-
-zachodniej.

Fot. K. Witalis, 2022

Wooden church
in Haczow, view from
the north-west.
Photo: K. Witalis, 2022

O |

Polichromia Scienna
drewnianego kosciofa
w Haczowie (1494 r.)

— problematyka badan i konserwacji 2021 r.

Konserwacja malowidel Sciennych dekorujacych wnetrza drewnianych Swiatyn,
wymaga szerokiej wiedzy specjalistycznej i Swiadomosci o wyjatkowej specyfice tej
grupy obiekt6éw, ktorych polichromie sg integralng czescia. Swoj wklad w ochrone
malowidel §ciennych na drewnie od wielu lat ma Wydzial Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Krakowie.

2022



Dzi¢ki wspotpracy z Wojewodzkim Urzedem
Ochrony Zabytkéw w Przemyslu uczelnia mogta
po raz kolejny przyczynic si¢ do poszerzenia
wiedzy i odpowiedniej opieki nad obiektami na
Szlaku Architektury Drewnianej. Problematyke
te podjeto w kosciele w Haczowie w ramach
pracy magisterskiej realizowanej w roku aka-
demickim 2020/2021 przez Katarzyng Witalis
w Pracowni Konserwacji i Restauracji Malowidet
na Drewnie, pod kierunkiem dra hab. Jarostawa
Adamowicza, prof. ASP. Cieckawym wyzwaniem
bylo opracowanie zagadnieni teoretycznych
i badawczych w potaczeniu z pracami konser-
watorskimi przy wybranym fragmencie poli-
chromii. Udato si¢ uporzgdkowac¢ burzliwg
histori¢ konserwacji i restauracji haczowskiej
Swigtyni, znaczgco poszerzy¢ dotychczasowg
wiedze na temat techniki i technologii malo-
widet oraz opracowa¢ metodyke prac, ktora
w przysztoSci utatwi przywrécenie dawnej
SwietnoSci obiektu.

Drewniany, gotycki kosciot pw. Wniebo-
wzigcia NajsSwictszej Maryi Panny i Sw. Michata
Archaniota w Haczowie jest niezwykle cennym
obiektem na mapie zabytkow Podkarpacia,
figurujacym od 2003 roku na LiScie Swiato-
wego dziedzictwa UNESCO. Najstarsza czes¢
Swiatyni stanowia prezbiterium i nawa (1459
rok), ktore wzniesiono w konstrukcji zrebowe;j
na kamiennym podmurowaniu. Na przestrze-
ni stuleci zachodnia fasada koSciota zyskata
wysoka wieze stupowo-ramowg, od potudnio-
wej strony dobudowano kaplice, zakrystie
i skarbczyk, a calg bryle otoczono sobotami.
Na szczegblng uwage zastugujag cztery z zacze-
pow, w ktorych wyrzezbiono uproszczone twa-
rze ludzkie. Symbolika ,,masek” do dzis§ pozo-
staje zagadka. Najwickszg ozdobg i wartoscig
Swiatyni sa malowidta datowane na 1494 rok —
jedyne znane w Polsce gotyckie polichromie
Scienne na drewnie, ktore przedstawiaja sce-
ny figuralne. Rozmieszczone s3 w biegnacych
prostopadle, malowanych ramach. Ich ikono-
grafia jest nad wyraz interesujacym i obszer-
nym zagadnieniem, niejednokrotnie porusza-
nym w literaturze przedmiotu.

Polichromie cechuje wyraznie zauwazalna
lekkos¢ prowadzenia pedzla, a takze delikat-
nie impastowe akcenty, ktore juz na pierwszy
rzut oka zdajg si¢ by¢ wykonane farbg o tiu-
stym spoiwie. Malowidla tworzono z wraz-
liwoscig i wykorzystaniem réznych technik
budowania formy — dynamiczne pociagnie-
cia, delikatne Swiatta, rozwibrowane podma-
lowania pod sprawnie poprowadzony rysu-
nek. Czarne, wyrazne linie odgrywaja duzg
role, budujac zaré6wno kontury, jak i szrafo-
wania wewngtrz plam barwnych.

Cho¢ dzis nie ma watpliwosci co do Sre-
dniowiecznego charakteru gtownej bryty, nie-
spetna 70 lat temu panowato przekonanie, ze

kosciot wzniesiono w XVII wieku, po tym jak
poprzednia Swiatynia sptoneta podczas najaz-
du Tataréw w 1624 roku. W zZrodtach pisanych
widnieja opisy dewastacji wsi, ale brak w nich
informacji o stanie samej Swigtyni. NieScistos¢
zauwazyl dopiero Jerzy Gadomski — wybitny
historyk sztuki byt wtedy jeszcze dyploman-
tem wydziatu Konserwacji Zabytkéw Akademii
Sztuk Picknych w Krakowie. We wrzeSniu
1955 roku dokonat odkrycia, ktére wplyne-
fo nie tylko na zmiang postrzegania kosciota

Unikatowe, rzeZbione
zaczepy pod okapem
dachu nad potudniowa
strong prezbiterium
kosciofa.

Fot. K. Witalis, 2020

Unique, carved catches
under the eaves

of the roof above

the southern side

of the church chancel.
Photo: K. Witalis, 2020

Fragment $ciany potocnej w nawie. Fot. K. Witalis, 2021

A fragment of the north wall in the nave. Photo: K. Witalis, 2021



Inwentaryzacja
rysunkowo-malarska
fragmentu sciany
pétnocnej (w tym sceny
Upadku Chrystusa pod
krzyzem) wykonana przez
J. Gadomskiego, 1956

Drawing and painting
inventory of a fragment
of the north wall
(including the scenes
of Christ’s Fall under

the cross) made

by J. Gadomski, 1956
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w Haczowie, ale tez na rozwo6j badan nad
calg sakralng, drewniang architekturg Polski.
Za oftarzami zauwazyt fragmenty malowidet
Sciennych o wyraznie gotyckich cechach sty-
listycznych. Informacja o wyjatkowych poli-
chromiach wzbudzita duze zainteresowa-
nie wsrod wybitnych XX-wiecznych badaczy.
Wtasne analizy przeprowadzili m.in. Ryszard
Brykowski, Marian Kornecki oraz Wojciech
Kurpik, ktéremu udato si¢ ustali¢ chronolo-
giczny uktad nawarstwien malarskich. Przed
pojawieniem si¢ scen figuralnych, na Scianach
widniaty zacheusze namalowane najprawdo-
podobniej przy okazji konsekracji koSciota.

Pod koniec XIX lub na poczatku XX wieku
Sredniowieczne przedstawienia przystoni¢to
nowymi malowidtami.

Z uwagi na zly stan techniczny bryly
i pokrycia dachu kosciota szybko rozpocze-
1y si¢ liczne prace remontowe. Nie byly one
jednak objete staltym nadzorem komisji kon-
serwatorskich, co doprowadzito do drobnych
zmian w wygladzie konstrukgji. Niestety bar-
dzo duza czeS¢ prac nie zostata udokumen-
towana. Jednoczes$nie, sukcesywnie powigk-
szano obszar odkrytych spod poézniejszych
nawarstwien polichromii gotyckich, podda-
jac je pracom konserwatorskim. Najwiecej



ingerencji miato miejsce w prezbiterium, gdzie
dziatania konserwatoréw, przeprowadzone na
przestrzeni 2. pol. XX wieku, wyraznie wpty-
nely na obecny stan malowidet.

Pierwsze, zachowawcze zabiegi prze-
prowadzil Jerzy Gadomski bezposrednio po
odkryciu polichromii. Kosciot w Haczowie stat
sie tematem jego pracy magisterskiej, a kon-
serwacja dotyczyla fragmentu sceny Upadku
Chrystusa pod krzyzem w prezbiterium. Po
wyprobowaniu réznych metod oczyszczania
warstwy malarskiej, utrwalit on niewielkg
cz¢S¢ malowidta roztworem kazeiny borak-
sowej. W ramach dyplomu stworzy! réwniez
bezcenne inwentaryzacje rysunkowo-malar-
skie polichromii gotyckich w prezbiterium
oraz nawie. Wykonane zostaly akwarelami na
kartonach, z ogromng dbaloscia o szczegoty
i rzetelne oddanie oryginatu.

W 1959 roku, kiedy rozpoczetly si¢ pra-
ce budowlane stabilizujace bryle Swigtyni,
potrzebne bylo zabezpieczenie malowidet.
Zastonieto je kilkoma warstwami bibut i merli
przyklejanymi do Scian pastg woskowg. Chcac
zapobiec przenikaniu wosku w gtab struktury
malowidet, powleczono je uprzednio emulsjg
polioctanu winylu!. Zabezpieczenia byty prze-
widziane na 2 lata. Niestety, w wyniku prze-
rwanych prac remontowych, dekade p6zniej
wcigz znajdowaly si¢ na Scianach, lecz zamiast
chroni¢ polichromie, dziataly na ich szkode.
Odpadaty catymi ptatami ze Scian®?, odrywajac
ze sobg duze fragmenty zabytkowej warstwy
malarskiej. W 1970 roku rozpocze¢to dziatania
interwencyjne. Zdawano sobie sprawe, ze usu-
wanie licowania wymaga uzycia duzej ilosci
rozpuszczalnika, co w konsekwencji dopro-
wadzitoby do wnikania wosku w strukture
malowidet. Postuzono si¢ tamponami nasg-
czonymi benzynag, ktore starannie wyciskano
przed zastosowaniem. Aby nie uszkodzic ory-
ginalnej polichromii, pozostawiano ostatnig
warstwe bibuly. Pozwolito to wyczuc pod pal-
cami, ktore fragmenty stracity przyczepnosc.
Podklejano je grubg warstwg emulsji poliocta-
nu winylu. W wiekszosci obszaréw zabieg trze-
ba byto powtorzy¢ kilkakrotnie. Niektore par-
tie wklejane byty ,,po omacku”, bez pewnosci,
czy trafiono w nalezyte miejsce. Pozostatosci
wosku doczyszczano mechaniczne, a malowi-
dfa utrwalono polialkoholem winylu.

Ostatnie prace konserwatorskie prze-
prowadzono w latach 90., miaty one najbar-
dziej kompleksowy charakter. Gotyckie poli-
chromie w prezbiterium zostaly oczyszczone

! Polimer syntetyczny o niskich parametrach sta-
rzeniowych, stosowany na szeroka skal¢ w konser-
wacji w Polsce w drugiej potowie ubieglego wieku.
2 Miaty na to wptyw wahania wilgotnosci i dziata-
nie wiatru — bibuty nie zostaty przeci¢te na facze-
niach belek.

chemicznie i wzmocnione roztworem Osolanu
KL?. Do uzupetnienia ubytkéw drewna uzy-
to flekow oraz kitow na bazie Osolanu, trocin
i kredy. Calg powierzchnie polichromii pokryto
werniksem damarowym z dodatkiem wosku,
a uzupelnienia warstwy malarskiej wykonano
farbami zywicznymi.

Nie sposob oprzec si¢ wrazeniu, ze pod-
czas ubiegtowiecznych prac restauratorskich
brakowato Swiadomosci o specyfice obiektow
drewnianych. Zastosowano duzg ilos¢ zywic
syntetycznych, o ktorych dzi§ wiemy, ze sg
podatne na degradacj¢ i zmiany optyczne.
Uzyskana faktura przypomina bardziej Sciane
tynkowang, a efekty polysku obraz sztalugo-
wy. Uzyte materialy (np. werniks) odbiegaja
od oryginalnej technologii. Nie mozna jednak
krytykowac takiego post¢powania. Wszystkie
dziatania przeprowadzono z intencja najwyz-
szej dbalosci o dobro obiektu. Pewne aspekty
pozostawaly barierg nie do pokonania. Dostep
do materialéw konserwatorskich byt znacznie
ograniczony, a stan badan nad polichromiami
Sciennymi na drewnie ubogi. Gdyby nie pod-
jete w ubiegtym wieku prace, by¢ moze dzis
ogladalibysmy jedynie relikty haczowskich
malowidet gotyckich.

Przy okazji prowadzonych w przeszto-
§ci prac nie przywigzywano duzej uwagi do
precyzyjnego okreslenia technologii i tech-
niki wykonania Sredniowiecznych polichro-
mii. Pigmenty i zapraw¢ scharakteryzowano
pobieznie w latach 60. i 70., a spoiwa nigdy
nie przebadano. Podczas ubiegtorocznej reali-
zacji pracy dyplomowej bardzo wazne byly
zatem rzetelne analizy fizykochemiczne,

3 Produkowany niegdy$s w Oswiecimiu odpowied-
nik polioctanu winylu.

4 W toku analizy wykorzystano: kamery termowi-
zyjna i hiperspektralng (Migdzyuczelniany Instytut
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki oraz Pogotowie

Archiwalna fotografia,
na ktérej widoczne sg
oderwane wraz

z warstwa malarska
zabezpieczenia

z bibut i merli.

Fot. W. Kurpik, 1970

Archival photo showing
the tear-off and

the painting layer

of blotting paper and
merli protections.
Photo: W. Kurpik, 1970
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Stan zachowania sceny
Koronacja Matki Bozej
(prezbiterium, $ciana
potudniowa). Widoczne
réznice w wybtyszczeniu,
fakturze i kolorystyce
oryginalnej polichromii

i uzupetnien.

Fot. K. Witalis, 2020

The state of preservation
of the scene

of the Coronation

of the Mother of God
(chancel, southern wall).
Visible differences

in gloss, texture and
color of the original
polychrome and
additions.

Photo: K. Witalis, 2020
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ktorych wyniki poréwnywano z obserwacja-
mi w obiekcie.

Dzigki badaniom w gotyckiej warstwie
malarskiej zidentyfikowano nast¢pujace pig-
menty: mini¢, czerwien zelazowsa, umbry,
z061te ochry, krede, biel ofowiowa oraz cenne
w Sredniowieczu: malachit, azuryt i aurypig-
ment. Szeroka gama byla umiej¢tnie wykorzy-
stana — by stworzy¢ rozne odcienie jednego
koloru, poszczegolne pigmenty byly ze soba
sprawnie mieszane. Dodatkowo ustalono, ze
biel otowiowa zostata uzyta tylko do karna-
¢ji postaci, a pozostale, najjasniejsze plamy
barwne namalowano z wykorzystaniem kredy.

Wedtug archiwaliéw malowidta wykona-
no na podkiadzie kredowo-klejowym z dodat-
kami drobnych ziaren piasku oraz duzej ilosci
otrab owsianych. Takie wypetniacze zaprawy
bylyby ewenementem wsrod malowidet Scien-
nych na drewnie, co dato bezposredni powod
do przeprowadzenia doktadnej analizy. Jak
pokazaty wyniki badan pobranych prébek,
jest to istotnie zaprawa klejowo-kredowa, brak
jednak w jej sktadzie domniemanych dodat-
kow. Zostala za to podbarwiona pigmenta-
mi zelazowymi o zo6ltych ziarnach, wyraznie
widocznych pod mikroskopem (ochry zotte).
Prawdopodobnie to wiasnie one w przeszto-
§ci zostaly mylnie zinterpretowane jako otre-
by i ziarna piasku.

W zadnej dokumentacji, raporcie czy
publikacji nie opisano badan spoiwa warstwy
malarskiej. Powielane byly stwierdzenia, iz poli-
chromia byta zbyt zdegradowana, by doktad-
nie okresli¢ jej sktad, przy czym okreslano
ja ogolnie jako temperowg (niekiedy chuda

Konserwatorskie MIK), analizy mikroskopowe i mi-
krochemiczne, mikroskop elektronowy SEM-EDS,
przeno$ny spektrometr fluorescencji rentgenowskiej
(XRF), spektrometr FT-IR (Wydzial Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie), spektrometr ATR-FTIR z uzyciem
krysztatu Ge (Instytut Fizyki Jadrowej im. Henryka
Niewodniczarnskiego Polskiej Akademii Nauk).

tempere). Obserwujac sposob, w jaki zostata
namalowana — ,,gesto”, z wykorzystaniem sub-
telnych impastow, mozna odnies$¢ wrazenie, ze
wyglada zupelnie inaczej niz delikatne polichro-
mie wykonane na chudym spoiwie. Ponadto,
jak dowiodty proby oczyszczania, malowidta
nie wykazuja wrazliwosci na dzialanie wody’.
Podczas dwoch réznych badan metoda spek-
troskopii w podczerwieni w pobranych prob-
kach odnaleziono pasma o czestotliwoSciach
charakterystycznych dla zwigzkéw biatkowych,
olejnych, mydet oraz kwasow ttuszczowych/
lipidéw — wszystkie je mozna wigzac z ttustg
frakcja spoiwa. Uzyskane wyniki oraz obser-
wacje w obiekcie pozwalaja stwierdzic, ze Sre-
dniowieczne polichromie wykonane zostaly
w technice ttustej tempery, co czyni je jesz-
cze bardziej wyjatkowymi. By¢ moze nie jest
to spoiwo o tej samej ,,gestosci”, co medium
znane z malarstwa tablicowego, z pewnoscia
jednak nie jest to tez typowa chuda tempera
charakterystyczna dla wielu monumentalnych
obiektoéw drewnianych.

Cho¢ bryta kosciota wymaga pewnych
dziatan prewencyjnych, jest w dobrym stanie
technicznym. Malowidia potrzebuja jednak
znacznie wiecej uwagi. Bedac w obiekcie, od
razu zauwazy¢ mozna, ze polichromie sg bar-
dzo zakurzone, zabrudzone i Sciemniate, z licz-
nymi ubytkami. Na ich powierzchni widoczne
sq wybtyszczenia skontrastowane z zupetnie
matowymi ,,plamami”. Faktura i wysokosc¢ uzu-
petnien ubytkéw drewna w znacznym stop-
niu odbiegajg od uksztalttowania powierzch-
ni belek. Sptaszczaja charakterystyczng dla
obiektow drewnianych fakture budulca, kt6-
ra pierwotnie nie byta niwelowana.

Na obecny wyglad malowidet niewatpli-
wy wplyw miato pokrycie ich w XIX/XX wieku
nowg malaturg oraz stan techniczny Swigtyni
w ubieglym stuleciu. Niebagatelne znaczenie
wcigz majg dotychczasowe zabiegi konserwa-
torskie. Polioctan winylu — zywica, ktéra miata
utrwali¢ polichromie i ochronic je przed nega-
tywnymi skutkami penetracji wosku, w rzeczy-
wistosci sama znacznie pogorszyta ich odbior
estetyczny, ciemniejac i zo6tknac wraz z upty-
wem czasu. Zarowno podklejanie nig oderwa-
nych fragmentow oryginatu w latach 70., jak
i uzupelnianie ubytkéw drewna masg winylo-
wo-trocinowg w latach 90., doprowadzito do
znacznych réznic w fakturze. Niejednorodne
wyblyszczenie spowodowane zostato uzyciem
werniksu zywiczno-woskowego, ktory stworzyt
btone¢ na powierzchni oryginatu, ale zostat
wchtonigty przez liczne uzupetnienia drewna.
Bardzo widoczne sg scalenia warstwy malar-
skiej, ktore stopniem polysku, kolorystyka
oraz wrazliwoscig nie dordwnujg pierwotnej

> Co bytoby typowe dla chudego spoiwa.



polichromii. Wprowadzenie substancji dale-
kich od technologii oryginatu, mogto wpty-
nac réwniez na zmiany chemiczne pigmentow.
Szata Chrystusa w scenie Upadku pod krzyzem
zdaje si¢ by¢ jednolicie zielona, a w inwenta-
ryzacjach rysunkowych caly str6j ma wyraz-
nie niebieskie zabarwienie®. R6znice wynika-
ja ze specyficznych wlasciwosci pigmentow.
Niestabilny azuryt nieodwracalnie przechodzi
w znacznie stabilniejszy malachit, zmieniajac
swoj kolor. Reakcja jest przyspieszana przez
wilgo¢ oraz Srodowisko kwasowe (wywota-
ne naniesieniem réznych substancji podczas
przesztych prac). Jest bardzo prawdopodob-
ne, ze Jerzy Gadomski widziat btekitng szate,
co zostalo prawie zupetnie zatracone na prze-
strzeni ostatnich siedemdziesieciu lat.
Stosunkowo dobrze zachowany, niepo-
ciemnialy fragment (odstoniety niegdys spod
lisicy) ocalal w nawie na Scianie péinocne;j.
Analizy w Swietle dziennym i fluorescencji UV
wyraznie pokazujg znikomy zakres ingerencji
konserwatorskich. Byt to dobry punkt odnie-
sienia podczas ubieglorocznej realizacji pra-
cy magisterskiej. Po wnikliwej analizie stanu
zachowania do dziatan praktycznych wybra-
no Upadek Chrystusa pod krzyZzem na Scia-
nie potnocnej w prezbiterium. Dodatkowym
wyrdznieniem byt symboliczny powrét do
przedstawienia, przy ktorym w ramach swo-
jego dyplomu pracowat Jerzy Gadomski, dajac

¢ Podczas obserwacji pobranych prébek pod mikro-
skopem pomigdzy zielonymi krysztatami malachi-
tu zauwazy¢ mozna jeszcze bigkitne ziarna azurytu.

poczatek historii konserwacji i restauracji
haczowskich polichromii §ciennych.
Wytypowana scena ma ksztatt poziomego
prostokata o wymiarach okofo 3X5 m. Jejlewa
strona (okoto 90 cm szerokosci) zostata cze-
Sciowo wycieta podczas montazu drzwi zakry-
stii, a czeSciowo w dalszym ciggu zastoni¢ta
jest fragmentem polichromii z XIX/XX wie-
ku. Gtéwnym celem przeprowadzonych prac
bylo oczyszczenie powierzchni malowidta ze
wszystkich nawarstwienl przesztych konser-
wacji i przywrdcenie najbardziej zblizonej do
pierwotnej kolorystyki. Najwazniejszym zato-
zeniem bylo zapewnienie petnego bezpie-
czenistwa oryginalnym warstwom polichromii.
Wszelkie dziatania poprzedzaty proby. Rownie
istotna byta powsciggliwos¢ w zabiegach tech-
nicznych i estetycznych, ktére ograniczono do
niezbednego minimum, by zachowac zabytko-
wy charakter ponad 500-letniego malowidta.
Pierwszym krokiem bylo usunig¢cie wierzch-
nich zabrudzen przy uzyciu migkkich pedzli
i gumek syntetycznych. Na oryginalnym malo-
widle widocznych bylo kilka niepierwotnych

Fragment polichromii
na scianie pdtnocnej
nawy z najmniejszg
iloscig ingerengji
konserwatorskich

z ubiegtego wieku.
Widoczne fakturalne
pociagniecia pedzla.
Fot. K. Witalis, 2020

A fragment

of the polychrome on
the northern wall

of the nave with the least
amount of restoration
interventions from

the last century. Visible
textural brush strokes.
Photo: K. Witalis, 2020

Stan sceny Upadku
Chrystusa pod krzyzem
(prezbiterium,

$ciana potnocna)
przed konserwacja.
Fot. K. Witalis, 2020

The condition

of the scene of Christ’s
Fall under the cross
(chancel, north wall)
before conservation.
Photo: K. Witalis, 2020

IS RENOWACIE
E 1ZABYTKI 7 1



Fotografie fluorescendji
UV. Efekt prob
oczyszczania — okregiem
zaznaczono fragment
polichromii przed
oczyszczeniem

(po lewej)

i po oczyszczeniu

(po prawe)).

Fot. K. Witalis, 2021

Photographs of UV
fluorescence. The effect
of cleaning attempts —

a circle marks a fragment
of the polychrome
before cleaning (left) and
after cleaning (right).
Photo: K. Witalis, 2021

Stan w trakcie
konserwacji, podczas
wykonywania
kompresow. Widoczne
zacieki i zazbtcenie
ligniny po wyschnieciu.
Fot. K. Witalis, 2021

Condition under
maintenance, when
compresses are being
made. Visible streaks
and yellowing

of the lignin after drying.
Photo: K. Witalis, 2021
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filmow z zywic. Wnioski wyciagni¢te z licznych
prob na dziatanie rozpuszczalnikéw oraz na
zamknigcie ich w réznych zelujacych nosni-
kach pozwolily odpowiednio dobrac¢ sku-
teczng, kilkuetapowa metode oczyszczenia
sceny. Podstawowym zatozeniem byto kon-
trolowanie efektow w Swietle UV, dzigki cze-
mu mozna bylo jednoznacznie oceni¢ sku-
tecznos¢ kazdej z zastosowanych substancji.
Podczas uzycia wybranych rozpuszczalnikow
oryginalne warstwy pozostaly nienaruszo-
ne, a niepierwotne nawarstwienia usunicto.
Wykazaly to zarowno zabrudzona wata, roz-
jasnione barwy malowidia, jak i wspomnia-
na obserwacja fluorescencji wzbudzonej pro-
mieniowaniem ultrafioletowym — uwidocznity
si¢ ,,czyste kolory” luminescencji pigmentow
warstwy malarskiej. Z fatwoScia mozna byto
takze zlikwidowac uzupetnienia kolorystycz-
ne (poziome kreski). Ich barwy odbiegaly od

oczyszczonych fragmentow oryginatu. Mialy tez
bardzo uproszczony charakter — nie uwzgled-
niaty detali malowidta, ktore juz przy odstonie-
ciu nieduzych obszaréw, przywracaty polichro-
mii lekkos¢ i kunszt wykonania. Opracowano
takze skuteczng metode usuwania uzupetnien
ubytkéw drewna. Byty one ,roztarte” szeroko
poza ubytki, a sporo z nich zastaniato jedynie
seki lub drewno z wyrazng fakturg, na ktorym
byly jeszcze niewielkie fragmenty gotyckiej
warstwy malarskiej. Aby odzyskac catg orygi-
nalng materig, proces oczyszczania z kitow
wymagal precyzji i cierpliwosdci. Mimo wielu
prob nie udato sie wyekstrahowac polioctanu
winylu, ktory catkowicie przesaczyt fragmenty
podklejane nim w latach 70. ubieglego wieku.
Zniwelowano jedynie ich chropowatg fakture,
akceptujac nieodwracalne zmiany.

Oczyszczenie calej sceny z powlok zywicz-
nych, uzupetnien warstwy malarskiej oraz kitow
drewna umozliwilo przystapienie do kompre-
sow. Po przytozeniu do Sciany arkusze ligni-
ny namaczane byly wodg destylowang i pozo-
stawiane do wyschniecia. Przeprowadzenie
zabiegu jednoczes$nie na powierzchni cate-
go przedstawienia pozwolilo uzyskac rowno-
mierny efekt. Z uwagi na widoczne skuteczne
dziatanie proces powtorzono trzykrotnie —
arkusze Sciggano i wymieniano na nowe.
Kolorystyka ulegta bardzo wyraznemu rozja-
$nieniu, a ciemne miejscowe plamy znikty lub
znacznie ostably. Zdecydowanie fatwiej moz-
na dostrzec roznorodnos¢ uzytych pigmentow
i Slad sprawnie prowadzonego narzedzia. Co
istotne, po usunie¢ciu obcych dla oryginalnej
technologii powlok z zywic nie byto potrzeb-
ne wprowadzanie w struktur¢ malowidta zad-
nych obcych substancji konsolidujacych.

Po oczyszczeniu sceny zostaly wykonane
fotografie fluorescencji UV, ktore potwierdzity

Fragment przedstawienia przed i po zastosowaniu
kompresow, widoczny efekt zniwelowania i usuniecia
zaplamien. Fot. K. Witalis, 2021

Fragment of the performance before and after applying
the compresses, visible effect of leveling and removing
stains. Photo: K. Witalis, 2021



skutecznos¢ przeprowadzonych zabiegéw. Co
ciekawe, obserwacja w Swietle ultrafioletowym
pozwolita odczytac¢ wyrazne ksztalty roslinno-
Sci w prawym, dolnym rogu sceny, ktore byty
niedostrzegalne w swietle widzialnym.

Podbarwiong masa z zywicy epoksydo-
wej wypelniono ubytki drewna, z poszano-
waniem dla faktury budulca, ktorej wyrazne
ryty zimitowano w uzupelnieniach. Kolejno
wypelniono ubytki zaprawy klejowo-kredo-
wej, pozostajagc wiernym oryginalnej techni-
ce. Dodajac pigmenty, dopasowano kolor do
zachowanego, pierwotnego, cieptego odcie-
nia bieli. Grubos¢ ktadzionej zaprawy dosto-
sowywana byta do otaczajacego oryginatu —
od kryjacych pociagnie¢ pedzla, po niemal
transparentne fragmenty.

Przygotowanie odpowiedniego podktadu
pozwolilo scali¢ ubytki warstwy malarskie;j.
Zakres zachowanego malowidta umozliwit
odtworzenie kolorystyki oraz przebiegu linii
i form wigkszej czesci sceny. Nie przekracza-
no granicy, za ktoéra zaczynataby si¢ niczym
niepoparta hipoteza. Z uwagi na wiele posta-
cii elementow, a takze zastosowanie roznych
srodkéw malarskich, cate przedstawienie jest
niezwykle ztozone. W tym wypadku uzupet-
nienia wykonane jakimkolwiek znakiem gra-
ficznym wprowadzatyby zbedne ,wibracje”,
zaburzajace pierwotny charakter polichromii.
Scena namalowana zostata z duza lekkoscig,
choc¢ przeciez uzyto do tego tlustego spoiwa.
Istotne byto uzyskanie odpowiedniego krycia,
przy jednoczesnej delikatnosci. Aby osiaggnac
pozadany efekt, zastosowano scalenie plama-
mi barwnymi z miejscowym , rozbiciem” krot-
ka, drobng kreska’. Uzupelniono nieznane
wczesniej fragmenty roslinnosci, uczytelnio-
ne dzigki fluorescencji UV.

Podczas prac nieoceniong pomoca oka-
zaly sie¢ akwarelowe inwentaryzacje Jerzego
Gadomskiego. Uwiecznil on fragmenty, kto-
re nie przetrwaty do naszych czaséw. Dzigki
obecnym dziataniom mozliwe byto ich zrekon-
struowanie. Jednoczes$nie, poprzez doktad-
ne oczyszczenie i wyzbycie si¢ zaciemnien,
uwidoczniono i skrupulatnie uzupetniono
kilka waznych detali przedstawienia, ktére

7 Postuzono si¢ przy tym pigmentami tozsamymi
z pierwotnymi, ktore mieszano ze spoiwem charak-
teryzujgcym si¢ bardzo dobra stabilnoscia optycz-
na przy jednoczesnym, wysokim wspoiczynniku
odwracalnosci.

Roslinnos¢ uzupetniona dzieki analizie z wykorzystaniem
promieniowania ultrafioletowego

Vegetation supplemented by ultraviolet analysis

w latach 70. ubiegtego wieku byly zapewne
zabrudzone i niewidoczne.

Uwage od poczgtku zwracala drewnia-
na wstawka osadzona w XX wieku w miejscu,
gdzie pierwotnie znajdowatla si¢ glowa jezdz-
ca na koniu, ktorego reszta postury bardzo
dobrze si¢ zachowata. Za zgodg komisji kon-
serwatorskiej zadecydowano, ze korzyscia dla
przedstawienia bedzie odtworzenie brakujg-
cego elementu w oparciu o wzory graficzne
oraz sasiednie sceny.

Przeprowadzone badania i prace konser-
watorsko-restauratorskie jednoznacznie poka-
zaly, ze polichromie Scienne w kosciele drew-
nianym w Haczowie wymagaja interwencji,
aich stan moze ulec znacznemu polepszeniu.
Osiagniety efekt w scenie Upadku Chrystusa
pod krzyzem odrdznia przedstawienie od pozo-
stalych, Sciemniatych, zz6tknietych, a nawet
nieczytelnych scen. Dzi¢ki oczyszczeniu bedzie
mozna nie tylko poprawic ich odbior estetycz-
ny, ale tez spowolni¢ postepujace zmiany che-
miczne pigmentoéw. W toku badan udato sie
istotnie wzbogaci¢ dotychczasowe informacje
o haczowskich malowidtach gotyckich, ktére
okazaly si¢ wyjatkowe nie tylko ze wzgledu
na swoj figuralny charakter, ale tez z uwagi
na nietypowg dla polichromii Sciennych na
drewnie technik¢ wykonania. Jak pokazaty

Fotografia

fluorescencji UV
fragmentu sceny Upadku
Chrystusa pod krzyzem
pO oczyszczeniu.
Widoczna uczytelniona
rodlinno$¢ w prawym
dolnym rogu
przedstawienia.

Fot. P. Gasior, 2021

UV fluorescence
photograph

of a fragment

of the scene of Christ’s
Fall under the cross after
cleaning. Visible, legible
vegetation in the lower
right corner

of the representation.
Photo: P. Gasior, 2021
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Stan sceny Upadku
Chrystusa pod krzyzem
po konserwadji

Condition of the scene
of Christ’s Fall under
the cross after restoration

Sciana pétnocna
prezbiterium

Z przedstawieniem
Upadku Chrystusa pod
krzyzem, ktéra

po konserwacji wyrdznia
sie na tle pozostatych
pociemniatych,
zz6tknietych scen

The northern wall

of the presbytery with

a depiction of Christ’s Fall
under the cross, which
after conservation stands
out from the other
darkened and yellowing
scenes

T4 Rt

przeprowadzone prace, sceny moga odzyskac
charakter malowidet Sciennych na podiozu
drewnianym, nie tracgc swojego wiekowego
wygladu. Gotyckie polichromie w Haczowie
niewatpliwie posiadajg wysokie wartosci arty-
styczne, ktore zagubita ich historia. Zastuguja
na dalsze, Swiadome prace konserwatorskie,
uwzgledniajace wartosci technologiczne, histo-
ryczne, estetyczne i emocjonalne.

Katarzyna Witalis

konserwator dziel sztuki
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Wall polychrome in a wooden
church in Haczow (1494) — subject
of research and conservation 2021

The church in Haczow (1459) is one of the most valuable historic buildings on the map of
Polish wooden architecture. Its unique value is emphasized by its inscription on the UNESCO
World Heritage List. It has the only figurative Gothic (1494) wall paintings on wood known
in Poland. Thanks to the cooperation with WUOZ in Przemysl, the temple became the sub-
ject of Katarzyna Witalis’ master’s thesis, carried out under the supervision of dr hab. Jarostaw
Adamowicz professor at the Academy of Fine Arts in Krakow at the Department of Conservation
and Restoration of Panel Paintings. We managed to organize the turbulent history of conser-
vation and restoration of the temple in Haczow, significantly expand the existing knowledge
about the unique technique and technology of the paintings, and develop a methodology of
works that will facilitate the restoration of the former glory of the building in the future. The
successful conservation activities focused on the scene of Christ’s Fall under the cross on the
northern wall of the presbytery.

The faceted ceiling
of the presbytery

Fasetowy strop
prezbiterium

Katarzyna
WITALIS
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Marta NIKIEL

teki Gorne, kosciot
pw. $w. Barttomieja
Apostofta, elewacja
potudniowa

teki Gorne, the church
of St. Bartholomew
the Apostle,

southern elevation

Koscioly drewniane na
terenie powiatu debickiego —
prace remontowo-konserwatorskie

w latach 2000-2021

0d 1999 roku powiat de¢bicki zostal cz¢Scia wojewodztwa podkarpackiego (przed 1975
nalezal do 6wczesnego wojewodztwa rzeszowskiego). Po przejeciu na powr6t powiatu
w obreb dzialania Delegatury Rzeszowskiej nastapilo w pierwszym etapie przeniesienie
dokumentacji technicznej i kart ewidencyjnych oraz rozpoznanie obiektéw w terenie,

zapoznanie si¢ z ich stanem zachowania.

Z istniejacych w powiecie debickim sied-
miu koSciotow drewnianych cztery funkcjonu-
ja jako koScioty parafialne, dwa jako filialne
po wybudowaniu nowych i jeden jako kaplica
cmentarna po translokacji. Wiekszos¢ z nich
usytuowana jest w okolicach Pilzna. S3 to cie-
kawe obiekty o zr6znicowanej architekturze,
nalezgce do historycznej grupy kosciotow
malopolskich, przewaznie kolejne, zbudowa-
ne w miejscu starszych, zniszczonych lub spa-
lonych. Podczas swojego istnienia przechodzi-
ty wiele remont6w, ktore zmienialy ich forme.
Zmieniata si¢ czasem tez funkcja — ze Swigtyn
parafialnych staly si¢ kosciotami filialnymi,
uzytkowanymi sporadycznie. W wigkszoSci
z nich okres ostatnich dwoch dekad byt cza-
sem prowadzenia prac remontowych i konser-
watorskich, ktore charakteryzowaly si¢ catkiem

sporg dynamikg i szerokim zakresem. Prace
te wymagaja w niektorych obiektach dalszej
kontynuacji, ale wydarzenia ostatnich lat zastu-
guja na chocby szkicowe ich przedstawienie.

Najstarszym i najbardziej okazatym z drew-
nianych obiektow sakralnych jest dawny kosciot
parafialny pw. Sw. Bartfomieja Apostota w miej-
scowosci keki Gorne (gm. Pilzno). Nalezy
do jednych z najwigkszych kosciotow gotyc-
kich. Szerokos¢ nawy wynosi ok. 11 m, szero-
kos¢ trojbocznie zakonczonego prezbiterium
9 m, wysokos¢ nawy ponad 8 m, powierzch-
nia prezbiterium 89 m?, nawy 167 m?*. Kosciot
ten zostal zbudowany jako fundacja zbio-
rowa, kiedy to dziedzicami Le¢k byli bracia
Stanistaw Zaklika (zwany Kolczek) i Jakub
Zaklika h. Topor. Kosciot zostat wpisany do



rejestru zabytkow nieruchomych jeszcze przed
II wojng Swiatowg — decyzja KK.S.11-R/5/1936
z dnia 14.09.1936 r., wydang przez Konserwatora
Okregu Krakowskiego inz. arch. B. Tretera
i decyzja A-98 z dnia 25.05.1954 r., wydana
przez Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow
w Rzeszowie. Orientowany, konstrukcji zre-
bowej na jaskotczy ogon, na kamiennej pod-
murowce, z wieza z XIX wieku konstrukcji
stupowej i dwoma pomieszczeniami zakrystyj-
nymi od poinocy, murowanymi, sklepionymi
krzyzowo z XVII wieku. Prezbiterium i nawa
przykryte dachem dwuspadowym o wspolne;j
kalenicy, z sygnaturkg. Prezbiterium zakon-
czone tréjpocznie. Stropy plaskie, w nawie
z zaskrzypieniami. Wi¢zba dachowa storczyko-
wa, zredukowana podtuznie. Jednoskrzydlowa,
dwujetkowa, ze storczykiem w co drugim wig-
zarze zawieszonym na jednej parze zastrzalow
i dwoch jetkach catkowitych. Dodatkowo stor-
czyki przytwierdzone sa do krokwi kotkiem
spinajgcym ponizej kalenicy. Rama storczy-
kowa dwuryglowa, z ryglami odcinkowymi,
stezona dlugimi zastrzaltami w formie krzy-
7a Sw. Andrzeja. Potgczenia ciesielskie kotko-
wane. Badania dendrochronologiczne wyko-
nane przez prof. Marka Krapca w 2011 roku
potwierdzily czas powstania kosciota na 1481
lub 1482 rok, wiezy na lata 1878-1879.

W sgsiedztwie kosciota, po stronie potnoc-
nej, po drugiej stronie drogi w latach 1998—
2008 wybudowano nowy kosciot parafialny
(wg. proj. arch. J. Gyurkovicha) i zaniechano
odprawiania jakichkolwiek nabozenstw w sta-
rym koSciele. W ciggu kilku pierwszych lat
po 2000 roku nie byto mozliwe rozpoczecie
prac remontowych, gdyz trwaly jeszcze prace
wykonczeniowe nowego kosciota. Wspotpraca
7 6wczesnym ks. proboszczem Franciszkiem
Pacholikiem powoli rozkrecata si¢ przy oka-
zji pozniejszych ,mniejszych” tematéw. Nie
bez wptywu na podjecie decyzji o zadbaniu

o stary koSciot miata wspolpraca z zespotem
badawczym pracujacym w ramach projek-
tu polsko-norweskiej wymiany doswiadczen
w dziedzinie konserwacji i promocji dziedzic-
twa kulturowego ,,Skarby w drewnie ukryte”
(2011 rok, zorganizowanej przez Stowarzyszenie
,Procarpathia” w Rzeszowie). Kosciot w Lekach
Gornych, jako jeden z kilkunastu obiektow,
zostal zakwalifikowany do tego projektu.
Zainteresowanie i pewien ,szum medialny”
sprawit, ze powoli dojrzewata decyzja o nie-
zbednych dziataniach w celu zabezpieczenia
starego kosciofa. Przed jego remontem rozpo-
czeto mozliwe do wykonania inne prace kon-
serwatorskie, ktorych zakres byt uzalezniony
od pozyskania dofinansowan i ewentualnych
datkéw sponsorow. Realizowano konserwa-
cje wiszacego na polinocnej Scianie prezbite-
rium obrazu tablicowego, srodkowej czesci
nieistniejacego tryptyku z przedstawieniem
Zasnigcia Najswictszej Marii Panny. Obraz ten
jest sygnowany (na bordiurze ptaszcza posta-
ci Sw. Jana podtrzymujacego ramiona Marii)
przez Lazarusa Gertnera von Ulm, datowany

teki Gorne, kosciot
pw. $w. Barttomieja
Apostota, elewacja
potnocna z murowana

Za

teki Gorne, the church
of St. Bartholomew

krystia

the Apostle, the northern

elevation with a brick

Sa

cristy

teki Gorne, kosciot

pw. $w. Barttomieja
Apostota i nowy kosciot
parafialny pw. Chrystusa
Krola, zbudowany

w latach 1998-2008,
projekt arch. Jacek i Ewa
Gyurkovich, w oddali
plebania i cmentarz

teki Gorne, the church
of St. Bartholomew

the Apostle and the new
parish church of Christ
the King, built

in 1998-2008, designed
by architect Jacek and
Ewa Gyurkovich,

in the distance, a rectory
and a cemetery
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teki Gorne, wnetrze
kosciofa

pw. sw. Bartfomieja
Apostota, widok w strone
oftarza gtéwnego

teki Gérne, the interior
of the Church

of St. Bartholomew
the Apostle, view
towards the main altar

teki Gérne, wnetrze
kosciota

pw. $w. Barttomieja
Apostota, nawa, widok
w strone chéru
muzycznego

teki Gérne, the interior
of the Church

of St. Bartholomew
the Apostle, nave,
view towards the choir
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jest na okoto 1510 rok. Pierwsza konserwacje
i badania wykonywata Maria Cichorzewska-
Drabikowa w latach 1966-1968. Z uwagi na
wtorne oprawienie obrazu przez parafian
w latach 80. w nieprofesjonalng rame¢ oraz
zaobserwowane wgniecenia podobrazia zde-
cydowano w 2010 roku o rozpoczeciu prac
konserwatorskich. Prace powierzono Barbarze
Czajkowskiej-Palusinskiej z Krosna, konserwa-
torce doswiadczonej w pracach nad gotycki-
mi obrazami na podtozu drewnianym. Prace
trwaly 2 lata, po ich wykonaniu zdecydowano,

ze 7 uwagi na bezpieczenstwo nie powrdoci
on do drewnianego koSciota, ktory wymagat
podjecia w mozliwie najblizszej przysztosci
prac remontowych. Zawieszono go w nowym
kosciele, w poblizu oftarza giéwnego. Do
nowego koSciota trafita tez gotycka rzezba
Matki Bozej Bolesnej, odnaleziona w kaplicz-
ce przydroznej, ktora pochodzita z koSciota
parafialnego w Le¢kach Gornych (co ustalo-
ne zostalo w wywiadzie oséb przechowuja-
cych rzezb¢). Po pomySlnym wykonaniu prac
przy tych dwoch dzietach sztuki gotyckiej, za



teki Gorne, kosciot pw. sw. Barttomieja Apostota, ottarz boczny pdtnocny

M.B. Rézancowej, konserwacja w 1981 r., wyk. Z. Gérowski

teki Gorne, the church of St. Bartholomew the Apostle, northern side altar
of Our Lady of the Rosary, restoration in 1981, performed by Z. Gérowski

namowg i wsparciem urz¢du konserwatorskie-
go ks. proboszcz Franciszek Pacholik rozpo-
czal starania o wykonanie kompleksowych
prac remontowych kosciota. Zaobserwowano
destrukcje miejscowa wiezby dachowej i nie-
szczelnosci w pokryciu blaszanym dachu, co
spowodowato pelna determinacje dziatan,
mimo ze parafia zaangazowana byta niedawno

teki Gorne, kosciot pw. sw. Barttomieja Apostota, ottarz boczny

potudniowy Serca Pana Jezusa, konserwacja w 2016 r,, wyk. M.A. Filip

w prace wykorczeniowe nowego kosciota i jego
urzadzanie. Dzigki pomocy Gminy Miasta
Pilzna, Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Urz¢du Marszatkowskiego oraz
Podkarpackiego Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkow w ciggu czterech etapoéw wykonano
catos¢ prac, tacznie z remontem ogrodzenia.
Prace remontowe poprzedzone wykonaniem

teki Gorne, the church of St. Bartholomew the Apostle, southern side
altar of the Heart of Jesus, conservation in 2016, performed by M.A. Filip

teki Gorne, kosciot
pw. $w. Barttomieja
Apostota, wnetrze
dzwonnicy Jeden

z dzwondéw pochodzi
7 Pskowa z datg 1544

teki Gorne, church

St. Bartholomew

the Apostle, interior
belfry, one of the bells
comes from Pskov with
the date 1544
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teki Gorne, kosciot
pw. $w. Barttomieja
Apostota, podwaliny
po wykonaniu prac
w 2011 r, wyk. firma
Renowator

teki Gorne, the church
of St. Bartholomew
the Apostle,

the foundations after
the work in 2011,
performed by

the Renowator company
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inwentaryzacji zrealizowata w latach 2011-2013
firma ,Renowator” z Radymna, nadzorowat je
Henryk Madejowski (bioracy udziat w pro-
jekcie norweskim fgcznie z piszacy te stowa).
Wspolpracy przy wykonaniu inwentaryzacji
i projektu remontu podjat si¢ architekt Henryk
Sobolewski z Rzeszowa. W ramach I etapu
wykonano wzmocnienie fundamentéw, remont
podwalin, osuszanie muréw zakrystii, skucie
zniszczonych wilgocig tynkéw zewnetrznych
i czeSciowo wewnetrznych (stwierdzono, ze
cegly zastosowane przy budowie to tzw. pal-
cowki). Wykonano izolacje pionowa i pozioma
muréw zakrystii. Nastgpnie wykonano konser-
wacj¢ wi¢zby i wymiane pokrycia dachowego,
stosujac gont ktadziony podwojnie. W trzecim
etapie wykonano konserwacje szalunkow Scian
oraz zakoficzono remont zakrystii. Na zakon-
czenie wymieniono sztachetki drewnianego

ogrodzenia wedlug istniejacej formy oraz
remont murowanych stupkoéw i kamiennych
schodow przed gtownym wejSciem i przed
kruchtg boczna, remont kaplicy wolno stoja-
cej i polowej ambonki usytuowanych w obre-
bie ogrodzenia.

Po zakonczeniu prac remontowych kon-
tynuowano ciag prac konserwatorskich przy
wyposazeniu. W latach 2015-2018 Kompleksowa
Konserwacja Zabytkoéw Filip&Filip wykonata
prace przy stanowigcych komplet: fawie kola-
torskiej oraz dwoch zestawach faw renesanso-
wych o niezwykle bogatej snycerce oraz kon-
serwacje oltarza bocznego pw. Serca Pana
Jezusa, za ktérym w partii nieotynkowanej
odkryto malowidta o charakterze renesan-
sowej wici roslinnej w kolorystyce czerwo-
no-bialo-szarej, podkreslonej czarna linig.
Sa to obecnie niedostepne do obejrzenia Sla-
dy pierwotnej, zapewne bogatej, polichromii
zrebu. Postepujace pogorszenie stanu zdro-
wia ks. Franciszka Pacholika, a w koficu jego
odejscie na emeryture, przerwato, oby nie na
dtugo, cykl prac konserwatorskich, na kt6-
re zastuguje cenne barokowe wyposazenie
tego kosciota.

Jeden z problemow, jakie sprawia lub
sprawial bedzie obiekt, wynika z faktu otynko-
wania na poczatku XX wieku Scian wewnatrz
grubg warstwa, ktory asymiluje wilgoc¢. Tynki
pokrywaja rowniez wewnetrzne lisice, ktore
pokryto zaprawa w formie potkolistych wat-
kow. Na tak przygotowanym podtozu wykona-
no w 1925 roku secesyjng polichromie¢ Scienng
(autor Julian Krupski), ktora zostata catkowi-
cie zmyta i zastapiona w 1966 roku polichro-
mig autorstwa Ireny Wojnickiej-Markielowskiej,
Heleny Majewskiej i Bolestawa Duszy, ktora ma



wartos$¢ artystyczng. Z warstwy autorstwa J.
Krupskiego, zapewne za sugestia 6wczesnego
urzedu konserwatorskiego, Maria Cichorzewska-
Drabik (ktora zaangazowana byla przy konser-
wacji gotyckiego obrazu Zasni¢cie Najswigtszej
Marii Panny) wykonata transfer figuralnego
tonda ze sklepienia nawy giéwnej i wprawita
g0 na strop obszernej kruchty zachodniej. Jak
juz wspomniano, podczas prac przy oltarzu
bocznym potudniowym pw. Serca Pana Jezusa
stwierdzono obecnos¢ w narozniku koscio-
ta na zrebie Scian fragmenty renesansowej
polichromii, malowanej na cienkiej warstwie
pobialy z motywem gestych migsistych wici
roslinnych. Badania na obecnos¢ pierwotne;j
polichromii oraz konserwacja bogatego wypo-
sazenia kosciota be¢dzie przedmiotem troski
w przyszlych latach.

teki Gorne, kosciot

pw. $w. Bartfomieja
Apostota, polichromia,
detal chér anielski i strop
nawy z przedstawieniem
Chrystusa
Zmartwychwstatego,
wyk. I. Wojnicka-
-Markielowska

z zespotem, 1966 r.

teki Gorne, the church
of St. Bartholomew

the Apostle, polychrome,
detail of the angelic
choir and the ceiling

of the nave with

a representation

of the Risen Christ,
performed by

I. Wojnicka-Markielowska
with the ensemble, 1966

teki Gorne, kosciot pw. $w. Barttomieja Apostota, elewacja zachodnia

teki Gorne, the church of St. Bartholomew the Apostle, west elevation

teki Gorne, kosciot pw. sw. Barttomieja Apostota, fragment obrazu Zasniecie Marii,
gtowa $w. Jana, stan po konserwacji, wyk. B. Czajkowska-Palusiriska

teki Gorne, the church of St. Bartholomew the Apostle, fragment of the painting
The Dormition of Mary, head of St. John, after conservation,
performed by B. Czajkowska-Palusirska



Zwiernik, ko$ciot
parafialny

pw. $w. Marcina Bpa,

widok od strony
potudniowe;j

Zwiernik, the parish
church of St. Martin
the Bishop,

view from the south
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Na potudnie od Lek Gornych w miejsco-
wosci Zwiernik (gm. Pilzno) w latach 1885—
1891 zostal postawiony drewniany kosciot
pw. Sw. Marcina Bpa, przeniesiony z Padwi
Narodowej, zakupiony wraz z peinym wypo-
sazeniem. Kosciol w Padwi Narodowej zostat
wzniesiony w 1664 roku. Kosciot drewniany,
jednonawowy, z wezszym prezbiterium zakon-
czonym trojbocznie, o obnizonej kalenicy.
Sciany konstrukcji zrebowej, szalowane z lisi-
cami. Kosciol przed przenosinami nie miat
wiezy, nad fukiem teczowym istniala sygna-
turka z barokowym baniastym hetmem. Nad
kruchtg wejsciowa znajdowalo si¢ pieterko
dzwonne pokryte dachem tréjspadowym, niz-
sze od kalenicy dachu. Catos¢ obiegaly soboty.
Po przeniesieniu do Zwiernika kosciot zostat
zmieniony. Sygnaturka uzyskata ostra forme
zblizona do neogotyku, nie przeniesiono sobot.
W 1994 roku podjeto decyzje o rozbudowie
kosciota, tj. podniesieniu wiezy, ktorej projekt
wykonat arch. Julian Klimek z Krakowa. Wieze
przykryto hetmem pokrytym blachg, nawigzu-
jaca do dawnej barokowej formy sygnaturki,
jaka znamy z przekazow graficznych kosciota
w Padwi Narodowej, przed jego rozebraniem.
Planowano tez wowczas przywrocenie sobot,
co nie zostalo wykonane. Po 2000 roku roz-
poczeto systemowe prace konserwatorskie
we wnetrzu kosciota. W latach 2007-2009
wykonano konserwacje barokowego oftarza

bocznego, w ktorym istnieje zapewne zacho-
wany z pierwotnego zwiernickiego kosciota
obraz tablicowy Swieta Anna Samotrzecia
z XVI wieku. Obraz ten jest zastaniany obra-
zem §w. Mikotaja z XVII wieku. Na stryszku
kosciota odnaleziono cenne poéznorenesan-
sowe tabernakulum, ktére po konserwacji
ustawiono na oftarzu bocznym z obrazem
Sw. Anny. Zapewne obraz ten, a prawdopo-
dobnie tez tabernakulum, pochodza z nieist-
niejacego malego kosciota drewnianego tzw.
~dworskiego” pw. Sw. Anny z 1595 roku, ktory
zostat rozebrany w 1913 roku. Kolejnymi pra-
cami byta konserwacja ottarza bocznego Matki
Bozej Rozancowej z 1889 roku, ktoéry zostat
podarowany parafii w Zwierniku z katedry tar-
nowskiej oraz konserwacja barokowej, w catosci
poztacanej chrzcielnicy. Wykonawcg tych prac
byta Anna Dorak z Krakowa. Nastepnie w kilku
etapach zrealizowano konserwacj¢ polichromii
Sciennej wykonanej przez Stanistawa Gucwe
w 1910 roku (podobna formalnie polichromia
zostala wykonana przez tego autora w koscie-
le drewnianym w Machowej). Autorem odno-
wienia polichromii byl Aleksander Matecki
z Krakowa, rozpoczynajac od 2011 roku prace
trwajgce w kilku etapach. W kolejnych latach
podjat sie tez konserwacji oftarza gtéwnego,
przywracajgc mu pierwotng, marmoryzowa-
ng kolorystyke, stojace w prezbiterium stalle
oraz stacje drogi krzyzowej.



Zwiernik, kosciot parafialny pw. sw. Marcina Bpa, oftarz boczny Zwiernik, kosciét parafialny pw. sw. Marcina Bpa, oftarz gtéwny

Sw. Anny Samotrzeciej, konserwacja wyk. A. Dorak i belka teczowa, konserwacja wyk. A. Matecki

Zwiernik, the parish church of St. Martin the Bishop, side altar Zwiernik, the parish church of St. Martin the Bishop, the main altar

of St. Anna Samotrzecia, conservation works by A. Dorak and the rood beam, restored by A. Matecki

Zwiernik, kosciot parafialny pw. $w. Marcina Bpa, chrzcielnica, Zwiernik, kosciot parafialny pw. $w. Marcina Bpa, polichromia nawy,
konserwacja wyk. A. Dorak widok w strone choru, konserwacja wyk. A. Matecki

Zwiernik, the parish church of St. Martin the Bishop, baptismal font, Zwiernik, the parish church of St. Martin the Bishop, polychrome of the nave,

restoration performed by A. Dorak view towards the choir, restoration performed by A. Matecki



Machowa, kosciot
parafialny
pw. Swietej Tréjcy

Machowa, the parish
church of Holy Trinity

Machowa, kosciot
parafialny pw. Swietej
Trojcy, wnetrze
prezbiterium,
polichromia Stanistawa
Gucwy 1906,
konserwacja wyk.

A. Kostka-Bernady, 2019 r.

Machowa, the parish
church of Holy Trinity,
interior of the presbytery,
polychrome by Stanistaw
Gucwa 1906, restoration
performed

by A. Kostka-Bernady,
2019
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Na potnoc od Lek Gornych w Machowej,
zbudowano w 1778 roku drewniany kosciot
pw. Swietej Trojey jako kosciot filialny do
parafii w Eekach Gornych. Nowo powsta-
3 parafie, wydzielajac ja z parafii w Legkach
Gornych, erygowano w 1925 roku. KosSciot
byt kilkakrotnie remontowany w latach 1862,
1880 oraz gruntownie po zniszczeniach wojen-
nych w 1944 roku (ok. 30% potnocnego dachu
i stropu ulegto degradacji), nastepnie w latach
1958-1962. Kosciot konstrukeji zrebowej, z wez-
szym prezbiterium zamknigetym tréjbocznie,
nawg o stropie z zaskrzynieniami wspartymi
na dwoch stupach. Od wschodu w nawie tuk
teczowy wykrojony potkoliscie, od zacho-
du wewnatrz wydatny barokowy falisty chor
muzyczny wsparty na dwoch filarach. Po obu
stronach prezbiterium prostokgtne zakrystie,
od zachodu kruchta wejSciowa z daszkiem dwu-
spadowym. Od strony potudniowej dobudo-
wano wgska przybudowke — werande z dasz-
kiem pulpitowym wzdluz calej poludniowej
strony kosciota. Inicjatorem rozbudowy byt
ks. Szydtowski w 1959 roku, ktory samowolnie
wykonat szereg prac. Przed 2000 rokiem drew-
niany plotek ze sztachetek zastapiono okazal-
szym ogrodzeniem drewnianym na betonowych



stupach. W latach 2012-2016 staraniem 6wcze-
snego ks. proboszcza Stanistawa Ggsiora petny
zakres prac remontowych wykonat Kazimierz
Golda (Zaktad Budowlano-Konserwatorski
PORTAL z Domaradza). Potacie dachu pokry-
to gontem, zmieniono na gontowy szalunek
Scian zewngtrznych. Konieczna okazata si¢
wymiana kilku belek zrebu. Wykonano kon-
serwacje wiezby i Scian zrebu. W 2017 roku
kosciot zostat otoczony nowg kamienng dro-
ga procesyjng, zamontowano instalacje alar-
mowe. Od kilku lat trwaja prace wewnagtrz
kosciota przy konserwacji olejnej polichro-
mii Sciennej autorstwa Stanistawa Gucwy
7 1906 roku. Prace te w kilku etapach prowa-
dzi Alina Kostka-Bernady z Tarnowa. Wnetrze
kosciota odzyskuje swoja estetyke, przed pra-
cami sklepienia i Sciany byly silnie pociem-
niate, tuszczgce si¢ z ubytkami — sladami po
pozarze oltarza gtéwnego, ktory miat miej-
sce w latach 70. Ideatem byloby wykonanie
czesSciowej rekonstrukeji spalonego oftarza
gtownego, ktorego relikty zostaty odnalezio-
ne w zabudowaniach gospodarczych na tere-
nie plebanii. Zachowane relikty neogotyckie-
go otftarza pochodza z partii zwieficzenia, ale
na ich podstawie mozna uzyskac skal¢ i zapro-
jektowac rekonstrukcje, wykorzystujac foto-
grafie archiwalne. W najblizszym czasie plano-
wane jest zakonczenie prac przy konserwacji
polichromii nawy oraz wykonanie konserwa-
¢ji neogotyckich ottarzy bocznych. Wewnatrz
kosciota zachowane s3 stare fawki, barokowy
chor muzyczny i posadzka z ptytek cemento-
wych o bogatych wzorach (zapewne wtornie
uzytych, przeniesionych z Ziem Odzyskanych
w czasie rozbudowy koSciofa okoto 1959 roku).

Machowa, kosciot
parafialny pw. Swietej
Tréjey, fragment
polichromii

na zaskrzynieniu

Machowa, the parish
church of Holy Trinity,
fragment

of the polychrome
on the crevice

Machowa, kosciot
parafialny pw. Swietej
Trojcy, posadzka

w prezbiterium
(kompilacja ptytek
pozyskanych z innych
obiektow)

Machowa, the parish
church of Holy Trinity,
floor in the presbytery
(compilation of tiles
obtained from other
objects)

Machowa, kosciot
parafialny

pw. Swietej Trojcy,
wnetrze nawy,
polichromia Stanistawa
Gucwy 1906 1., w trakcie
prac konserwatorskich,
wyk. A. Kostka-Bernady

Machowa, the parish
church of Holy Trinity
Church, interior

of the nave, polychrome
by Stanistaw Gucwa
1906, during restoration
works, performed

by A. Kostka-Bernady
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Jodtowa, koscidt

pw. $w. Stanistawa Bpa
z dzwonnica

i ogrodzeniem

Jodtowa, the church

of St. Stanistaw

the Bishop with a belfry
and a fence
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Kolejnym cennym koSciotem jest daw-
ny kosciot parafialny pw. Sw. Stanistawa BM
w Jodlowej, w poludniowej czeSci powia-
tu na zachod od Brzostku. Stojace obok nie-
go sanktuarium Dziecigtka Jezus — nowy
kosciot parafialny, ktorego budowa rozpo-
czeta sie w 1997 roku, a konsekracji doko-
nano w 2008 roku, dominuje w krajobrazie
Wsi, pomimo usytuowania na nizszym pozio-
mie gruntu. Kosciol dawny parafialny posia-
da dobrg ekspozycje na matym wyniesieniu,
bedgcym fragmentem wigkszego zbocza, na
jego poludniowym stoku. Powstat w latach
1670-1679 po spaleniu poprzedniego kosciota.
Konsekrowany byt w 1683 roku. Zostat rozbu-
dowany w latach 1923-1932 poprzez wydtuze-
nie nawy w kierunku zachodnim oraz podnie-
sienie stropu. Konstrukcji zrebowej, o belkach
wigzanych na jaskotczy ogon z przycigtymi
ostatkami. Trzynawowy (pierwotna nawa zbli-
zona do kwadratu, rozdzielona dwiema para-
mi filarow, przedtuzona do formy prostokata
o dwa przesta, z wydatnym chérem muzycz-
nym), z prezbiterium zamknigtym tréjbocznie,
przy ktorym od pétnocy zakrystia i dwa poz-
niejsze przedsionki oraz od potudnia bocz-
na kruchta wejSciowa. W wejsciu do bocznej
kruchty oraz pomiedzy zakrystia a prezbite-
rium zachowane starsze portale z uszakami,
drzwiami klepkowymi i zamkiem kowalskim.
W prezbiterium i nawie gtéwnej sklepienie
pozorne kolebkowo-krzyzowe, w nawach bocz-
nych stropy ptaskie. Wnetrze korpusu nawo-
wego rozczionkowane arkadami zamkniety-
mi pétkoliScie, wspartymi na oSmiobocznych
stupach. Belka t¢czowa o tuku falistym. Dach
wspolny dla prezbiterium i korpusu nawowe-
go siodlowy, o stromych potaciach w czesci

barokowej, w czeSci dobudowanej o nieco
obnizonej kalenicy. Otwory okienne stosun-
kowo duzych rozmiaréw, wielokwaterowe
(32 kwatery), zamkni¢te sptaszczonym tukiem.
Kosciot odnawiany byt w latach 1960, 1978,
1992 oraz 2012-2016 staraniem ks. probosz-
cza Zenona Tomasika. Wykonawcg prac byt
Zaktad Budowlano-Konserwatorski ARKADY
z Jarostawia pod kierunkiem Bogustawa
Bulinskiego. Przed ostatnimi pracami remon-
towymi kosciét pokryty byl blachg, Sciany
miat oszalowane deskami pionowymi, w dol-
nych czesciach deskami poziomymi. Podczas
remontu zaszly kolejne, znaczne zmiany este-
tyki budowli, majace jej przywroci¢ baroko-
wy charakter. Zdecydowano o pokryciu potaci
dachowych gontem, rowniez w czesci dobu-
dowanej, w ktorej dach dwuspadowy posiadat
obnizong kalenic¢ w stosunku do dachu nad
barokows czeScig. W kalenicy dachu, nad bel-
ka teczowg znajduje si¢ sygnaturka z latarnia,
przed remontem pokryta blachg, po remon-
cie gontem. Zdecydowano réwniez o pokry-
ciu Scian gontowym obiciem oraz wykonano
fartuch gontowy. Wymieniono podmurow-
ke kamienng. Rozebrano jedng z poinoc-
nych dobudéwek przy zakrystii. Podczas prac
remontowych odkryto pod szalunkiem przy
bocznym potudniowym wejsciu na zewnetrz-
nej stronie zrebu malowany (bezposrednio
na zrebie pokrytym cienkg warstwa pobiaty)
motyw kosciotrupa z kosg — symbolem Smier-
ci. Nad otworem wejSciowym do tej kruchty,
W jej szczycie umieszczony jest zegar stonecz-
ny, obecnie stabo czytelny, przemalowany, cze-
kajacy na konserwacje.

W linii muru ogrodzeniowego kosciota od
strony wschodniej, poludniowej i poétnocne;j



znajduja sie kubaturowe kaplice murowane
7 ciosOow piaskowca i ceglty. W 1999 roku mur
ten obsunat sie od strony potudniowej, cate
ogrodzenie wraz z kaplicami miato liczne spe-
kania i uszkodzenia. W 2017 roku wykona-
no konserwacje muru ogrodzeniowego wraz
z kaplicami.

W obr¢bie murowanego ogrodzenia
kosciota od zachodu znajduje si¢ parawa-
nowa murowana i tynkowana dzwonnica,
zwienczona gzymsem i trojkatnym przyczot-
kiem. Wewnatrz trzech azurowych, potkoli-
Scie zamknietych arkad zawieszone dzwony,
w centrum pod Srodkowg arkadg mur peiny,
z gleboka wneka od strony kosciota, w kto-
rej umieszczona rzezba drewniana polichro-
mowana $w. Jan Nepomucen z k. XIX wieku.
Prace remontowe zostaly wykonane przez fir-
me Ustugi Reomontowo-Budowlane Bogdan
Kordek z Przeczycy pod nadzorem konser-
watorskim Huberta Lipki; prace przy murze
obwodowym, kaplicach, dzwonnicy oraz rzez-
bie $w. Jana Nepomucena zrealizowata Beata
Palusinska-Lipka z Krosna. Planowane poczat-
kowo rozebranie matej drewnianej przybu-
dowki pomiedzy dzwonnicg a murem kosciota
zostalo zaniechane z uwagi na ustalenia histo-
ryczne o przechowywaniu w tym miejscu kil-
ku Zydow w okresie okupacji. Pomieszczenie
to zostato zakonserwowane w koniecznym
zakresie. Prowadzono rowniez prace wewnatrz
kosciota przy polichromii Sciennej i przy otta-
rzu bocznym pw. Sw. Wojciecha. Po powigk-
szeniu w 1932 roku koSciot zostal wewngtrz
pokryty jednorodng kompozycjg polichro-
mii autorstwa Jozefa Edwarda Dutkiewicza,
ktory zapewne wykorzystat male fragmen-
ty polichromii barokowej, scalajgc estetycz-
nie wnetrze. Polichromia odnawiana byta
w 1972 roku przez Mari¢ Cichorzewska-
Drabik oraz w latach 2016-2017 przez Ewe
Gliwe-Kawecky z zespotem w ramach firmy
,Consiste” s.c. A. Kosakowska, E. Zielifiska

Jodtowa, kosciot pw. $w. Stanistawa Bpa,
kaplica w linii ogrodzenia

Jodtowa, the church of St. Stanistaw the Bishop,
a chapel in the fence line

z Krakowa. Agnieszka Kosakowska w 2015 roku
wykonata badania na obecnos¢ starszych
warstw polichromii. Prace przy polichro-
mii ,Dutkiewiczowskiej” wykonano w jedy-
nie obrebie sklepienia prezbiterium i Sciany
poludniowe;j.

Wszystkie prace byly mozliwe dzigki sta-
raniom 6wczesnego ks. proboszcza Zenona
Tomasika, ktory z entuzjazmem i pasja podej-
mowat si¢ dbalosci o najdrobniejszy skrawek
materialnej przesziosci. Dzigki wspoOtpracy
z nim mozliwe byto m.in. ujawnienie zespo-
tu cennych starodrukow i uzupetnienie wpisu
do rejestru o kolejne elementy wyposazenia
kosciota i plebanii w Jodtowej. W czasie jego
administrowania parafig zostaly przywrocone
pewne formy nabozenstw w starym kosciele
oraz odbywaly sie inne wydarzenia kulturalne
w ramach tzw. Dni Stanistawowskich.

Jodtowa, kosciot

pw. $w. Stanistawa Bpa,
przedstawienie smierci
na zrebie

Jodtowa, the church

of St. Stanistaw

the Bishop, depiction

of death on a framework

Jodtowa, kosciot

pw. $w. Stanistawa Bpa,
wejscie gtowne

od strony zachodniej

Jodtowa, the church

of St. Stanistaw

the Bishop, main
entrance from the west
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Gorzejowa, kosciot
parafialny
pw. sw. Grzegorza

Gorzejowa, the parish
church of St. Gregory

Gorzejowa, kosciot
parafialny

pw. sw. Grzegorza,
wnetrze pétnocnego
ramienia transeptu

z ottarzem Przemienienia

88

Panskiego

Gorzejowa, the parish
church of St. Gregory,
the interior

of the northern arm
of the transept

with the altar

of the Transfiguration

RENOWACJE
TZABYTKI

W pobliskiej Gorzejowej, na szczycie wyso-
kiego wzgorza znajduje si¢ murowana kaplica
pw. Sw. Grzegorza, ktora wedtug tradycji miata
by¢ wybudowana przed 1747 rokiem, dawniej
uzytkowana okazjonalnie jako miejsce piel-
grzymkowe zwigzane z kultem Przemienienia
Panskiego i kultem sw. Grzegorza (ktorego
obraz uznawano za cudowny). Obecnie, po
powigkszeniu o drewniang nawe z ramiona-
mi transeptu, funkcjonuje jako kosciot para-
fialny. Parafia zostata wydzielona z parafii
w Siedliskach-Bogusz w 1936 roku. Kosciot skta-
da si¢ z murowanego prezbiterium, zapewne

dawnej kaplicy murowanej, i pétnocnej zakry-
stii oraz drewnianego korpusu nawowego,
ktory zostat dobudowany w 1936 roku wedtug
projektu Stanistawa Radwanskiego, konstruk-
¢ji zrgbowej, oszalowany, trojnawowy z roz-
szerzeniem transeptowym po bokach. Dachy
o dwoch kalenicach na jednej wysokosci. Nad
czescig zachodnig ponad kalenica dachu nad-
budowana okazata wiezyczka o hetmie ostrym.
W czesci wschodniej, na skrzyzowaniu z tran-
septem, mata sygnaturka o podobnej ostrej
formie. Dzwon z 1614 roku (odlany w pracow-
ni Andrzeja Lubicza w Gdansku, przeniesiony



w 1904 roku z Siedlisk-Bogusz) zawieszony
jest po potudniowej stronie koSciota, w wol-
no stojgcej metalowej azurowej dzwonnicy.
Pokrycie dachowe zostalo wymienione po
2011 roku ze Srodkéw parafialnych, zmienio-
no nieznacznie detale sygnaturki i wiezyczki.
Wyposazenie koSciota o zréznicowanej war-
tosci artystycznej (sztuka ludowa i baroko-
wa) zostalo objete wpisem do rejestru zabyt-
kéw ruchomych B-419 z dnia 31.01.2012 r. Od
tego czasu corocznie poddawane pracom byty
rozne elementy wyposazenia — w tym obraz
Sw. Grzegorza z 1698 roku, obraz §w. Antoniego,
stacje Drogi Krzyzowej, chrzcielnica, obraz
wJezus Nazarenski Wykupiony”, obraz ,Matka
Boza z Dziecigtkiem i z grajacymi aniotfa-
mi”, antepedium ofltarza gléwnego z obra-
zem Ostatniej Wieczerzy. Prace wykonywa-
ta Barbara Czajkowska-Palusinska z Krosna.
Konserwacje nastawy ottarza gtéwnego wyko-
nata Alina Kostka-Bernady z Tarnowa. Prace
byty wspotfinansowane przez Gming Brzostek
i Podkarpackiego Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkow. Niestety w ostatnim czasie zostaly
wyci¢te wszystkie liSciaste drzewa otaczajace
kosciol, a nowe nasadzenia drzewami iglasty-
mi nie dodadza obiektowi uroku.

Gorzejowa, koscidt parafialny pw. sw. Grzegorza,
wnetrze nawy w kierunku chéru muzycznego

Gorzejowa, the parish church of St. Grzegorz,
the interior of the nave towards the choir



Dobrkéw,

kosciot parafialny
pw. Narodzenia Marii,
widok od potudnia

Dobrkow, the parish
church of Nativity
of Mary, view from
the south

Dobrkow,

kosciét parafialny

pw. Narodzenia Marii,
widok od péthocnego
zachodu

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity
of Mary, view from
the northwest
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Na potudniowy wschod od Pilzna na
stoku wzgorza po jego potudniowej stronie,
z ekspozycja na szeroka doling Wistoki znaj-
duje si¢ drewniany kosciot pw. Narodzenia
NMP w Dobrkowie. Kosciot jest budynkiem
0 mieszanej — murowano-drewnianej kon-
strukcji, nawa, dwie kaplice i wieza sq drew-
niane, zakrystia oraz prezbiterium murowane.
Przykryty dachem dwuspadowym o wspolnej
kalenicy, zakrystie i kaplice dachem pulpito-
wym faczacym si¢ z potacig dachu. Parafia rzym-
skokatolicka w Dobrkowie istniata juz w pot.

XIV wieku, uposazona z fundacji rycerskiej
Borystawa i Andrzeja herbu Topoér. Obecny
kosciot datowany jest na XVI wiek w czesci
prezbiterialnej. Zapewne ta czeS¢ kosciota byta
uzytkowana w latach 1565-1595 przez arian,
kiedy to wlascicielem wsi byt Jan Koniecpolski.
Prezbiterium jest to masywna konstrukcja muro-
wana z kamienia i cegly, na planie prostokata,
z matymi otworami okiennymi, zamknig¢tymi
tukami odcinkowymi, tynkowana i bielona,
sklepiona ptaskim stropem z faseta. Do pre-
zbiterium od poélnocy przylega murowana
zakrystia posiadajaca sklepienie krzyzowe,
nad ktérym istnieje pietro dawnej lozy kola-
torskiej o dwu przestach sklepien krzyzowych,
z rozetami w zwornikach (loza dostgpna scho-
dami w gruboSci muru prezbiterium, posia-
data zamurowany kominek). Otwory okienne
na obu poziomach zakrystii i lozy mate, pro-
stokatne. Nawe drewniang o konstrukcji zre-
bowej i szerokosci zblizonej do prezbiterium
kosciofa, ktora istniata w XVII wieku, posze-
rzono w XVIII wieku (istnienie starszej drew-
nianej czesci nie zostalo potwierdzone bada-
niami). Zachowana drewniana nawa ma rzut
kwadratu, do ktérego po bokach dostawio-
ne s3 dwie otwarte na nawe kaplice boczne,
rowniez majace rzuty mniejszych kwadra-
téw. Nawa ma strop plaski i zaskrzypienia.
Do kaplicy potludniowej przylega drewniane



Dobrkow,

kosciét parafialny

pw. Narodzenia Marii,
widok od pétnocnego
wschodu, z murowanym
prezbiterium, zakrystig
ze skarbcem

Dobrkéw, the parish
church of Nativity

of Mary, view from

the north-east, with

a brick chancel, sacristy
with a treasury

Dobrkow,

kosciot parafialny

pw. Narodzenia Marii,
wnetrze w kierunku
oftarza gtéwnego

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity

of Mary, interior towards
the main altar

Dobrkow,

kosciot parafialny

pw. Narodzenia Marii,
wnetrze w kierunku
chéru muzycznego.
Konserwacja
polichromii i choéru.
wyk. A. Kostka-Barnady

Dobrkéw, the parish
church of Nativity

of Mary, interior towards
the choir. Conservation
of the polychrome and
the choir performed

by A. Kostka-Barnady
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Dobrkow,

kosciot parafialny

pw. Narodzenia Marii,
belka teczowa

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity
of Mary, rood beam

Dobrkow,

kosciot parafialny

pw. Narodzenia Marii,
chrzcielnica

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity
of Mary, baptismal font

Dobrkow,

kosciét parafialny

pw. Narodzenia Marii,
ambona (fot. po prawe))

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity
of Mary, pulpit
(photo on the right)
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pomieszczenie zakrystyjne z wejsciem do pre-
zbiterium. Sciana tuku teczowego o baroko-
wym splywowym wykroju z belkg profilowana,
na ktérej umieszczona jest barokowa rzezba
Chrystusa Ukrzyzowanego. W XVIII wieku od
strony zachodniej powstala wieza. Gruntowny
remont kosciota przeprowadzono w 1913 roku,
wymieniono cz¢S¢ zrebu Scian i podwyzszo-
no wiez¢ oraz dobudowano przedsionek do
zakrystii (murowany). Wieza otrzymata wow-
czas iglicowy hetm oraz trojkatne szczyciki na
kazdej Scianie, wzorowane na hetmie gotyc-
kiej fary w pobliskim PilZnie. Kolejny znaczgcy
remont wykonano w 1937 roku oraz w latach
1957-1958, wymieniono stupowg konstruk-
¢je, oszalowanie i pokrycie wiezy, zachowujac
ksztatt z 1913 roku, wymieniono fundamenty
kosciota i wzmocniono teren osuwajacej si¢
skarpy. Prace remontowe wykonywano row-
niez w latach 80. i 90., na ich zakonczenie

ogrodzono kosciél nowym kamienno-drew-
nianym ogrodzeniem. Po wykonaniu tych prac
przed 2000 rokiem stan koSciota mozna byto
okresli¢ jako bardzo dobry. Wewnatrz wyma-
gat jednak konserwacji, gdyz catos¢ wyposaze-
nia byta zaniedbana. Ks. proboszcz Stanistaw
Jedrzejczyk zgodzit si¢ na objecie elementow
wyposazenia decyzja o wpisie do zabytkow
ruchomych, czego dokonano w 2007 roku
(nr B-181). Naste¢pnie rozpocz¢to wspotpra-
ce przy kolejnych etapach prac konserwator-
skich we wnetrzu, ktorych zakres i dynami-
ke mozna podziwia¢. W efekcie wykonano
konserwacje wszystkich oitarzy — rozpoczy-
najac od gtéwnego, nast¢pnie kolejno czte-
rech oftarzy bocznych, ambony, chrzcielnicy,
masywnego drewnianego chéru muzycznego
i prospektu organowego, krucyfiksu na bel-
ce tgczowej i obrazow stacji drogi krzyzowe;.
Prace te wykonywala Alina Kostka-Bernardy



z Tarnowa. Po ich zakonczeniu zaryzykowa-
no wykonanie odkrywek polichromii Sciennej
w obrebie nawy. Pod spodem zachowana byta
dobrze starsza warstwa olejna o charakterze
ornamentalnym prawdopodobnie autorstwa
Adolfa Haja z 1926 roku. Zdecydowano o usu-
nigciu warstwy malarskiej z lat 70. XX wieku.
Polichromig z lat 70. pozostawiono w calo-
Sci w obrebie wnetrza murowanego prezbite-
rium (odnowienie tej czesci proboszcz powie-
rzylt w 2008 roku Adamowi Pragtowskiemu
z Lezajska). W wyniku wszystkich przepro-
wadzonych prac wnetrze zyskato na estetyce,
usuni¢to przemalowania, przywrécono pier-
wotne kolorystyki nastaw oftarzowych, ambo-
ny i chrzcielnicy. Dzi¢ki opisanym pokroétce
pracom po wejsciu do wnetrza kosciota iskrzg
si¢ bogactwem barw zabytkowych elementow.

Dobrkow,

kosciot parafialny

pw. Narodzenia Marii,
wnetrze kruchty gtéwnej

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity
of Mary, interior

of the main porch

Dobrkéw,

kosciot parafialny

pw. Narodzenia Marii,
oftarz boczny $w. Jézefa
w potudniowej kaplicy
(fot. po lewe))

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity

of Mary, side altar

of St. Joseph

in the southern chapel
(photo on the left)

Dobrkow,

kosciot parafialny
pw. Narodzenia Marii,
oftarz gtéwny,
konserwacja wyk.

A. Kostka-Barnady

Dobrkoéw, the parish
church of Nativity

of Mary, main altar,
restoration performed
by A. Kostka-Barnady

Dobrkéw, kosciot parafialny pw. Narodzenia Marii, prezbiterium, fragment polichromii,

wyk. I. Wojnicka-Markielowska, konserwacja A. Pragtowski

Dobrkéw, the parish church of Nativity of Mary, presbytery, fragment of polychrome,
performed by I. Wojnicka-Markielowska, crestoration performed by A. Pragtowski



Koztow (dawniej
Pustynia), kosciot
pw. sw. Stanistawa
na terenie cmentarza
parafialnego

Koztéw (formerly
Pustynia), the Church
of St. Stanistaw

the Bishop in the parish
cemetery
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Najskromniejszy i nieco zapomniany jest
niewielkich rozmiaréw kosciot drewniany w gmi-
nie Debica. Uzytkowany jest na cmentarzu para-
fialnym parafii rzymskokatolickiej w Pustyni
jako kaplica przedpogrzebowa. Zbudowany
w 1661 roku (1663) pw. Sw. Stanistawa BP
w Pustyni, przeniesiony po 1989 roku z cen-
trum wsi (obok niego powstal nowy kosciot
parafialny) na cmentarz parafialny na granicy
miejscowosci, obecnie jest to czesS¢ miejsco-
wosci Koztow. Zmiennos¢ lokacji i nazewnic-
twa moze powodowac pewne zdezorientowa-
nie. Kosciot zostal zbudowany w Pustyni na
pamiatke noclegu Sw. Stanistawa, ktory noco-
wal w tym miejscu, bedac w drodze do pobli-
skiej Brzeznicy, dokad zmierzat na poswi¢cenie
nowego koSciota. Na pamigtke tego pobytu
biskup krakowski Zbigniew Olesnicki pole-
cit zbudowanie kosciota pw. Sw. Stanistawa
Biskupa. Kosciot zostal remontowany i cze¢-
Sciowo przeksztalcony po uszkodzeniach
7 czasu wojny z 1944 roku. W 1979 roku zostat
objety wpisem do rejestru zabytkow A-201
z dnia 5.12.1979 roku. W 1988 roku zosta-
ta wykonana inwentaryzacja architektonicz-
na opracowana przez Zygmunta Lewczuka
i Wojciecha Kutschera, poprzedzajaca trans-
lokacje, podczas ktorej wykonano pewne nie-
zbedne prace zabezpieczajgce. Z tego powodu
w omawianym przez nas okresie nie prowa-
dzono w nim zadnych dziatan o charakterze
konserwatorskim. Jest to niewielki koSciot,
nisko posadowiony przy ziemi, konstrukcji

zrebowej, oszalowany pionowymi deskami,
pokryty blachg. Nawa o rzucie kwadratu oko-
fo 7X7 m, podzielona dwiema parami stupow
wspierajgcych zaskrzynienia. Od zachodu chor
muzyczny wsparty na dwoch filarach o ozdob-
nym wycieciu. Wezsze prezbiterium, o dtugo-
§ci 7,5 m, zamkniete trojpocznie, od pdtnocy
dobudowana zakrystia. Sciany w wielu miej-
scach wzmocnione dwustronnymi lisicami.
Dach dwuspadowy o wspolnej kalenicy, nad
prezbiterium i zakrystig pofa¢ nieco zatama-
na w stosunku do mniej stromych potaci nad
nawg. Wiezba dachowa storczykowa, z co dru-
gim wiezarem pelnym, ze stupem. Sygnaturka
oSmioboczna, o formie gotyckiej, z ostrym
hetmem, oparta na jetkach dwoch ostatnich
wiezarow nad nawg. Otwory okienne, po dwa
w prezbiterium i w nawie od strony potudnio-
wej, zamkniete tukiem sptaszczonym, pietna-
stokwaterwe, obecnie niewidoczne z uwagi
na gestosc iglastego zadrzewienia. W elewacji
zachodniej kwadratowe dziewi¢ciokwaterowe
okno. Nad wejSciem frontowym waski przyda-
szek. Wewnatrz koSciota zachowany krucyfiks
z XVI wieku (na belce teczowej), pdZznorene-
sansowa ambona i péZnorenesansowy oltarz
to Swiadectwa odlegtej historii obiektu, ktory
zastuguje na blizsze zainteresowanie i podje-
cie dziatan konserwatorskich.

Marta Nikiel

bistoryk sztuki, Prezes Oddzialu Rzeszowskiego
Stowarzyszenia Historykow Sztuki



Wooden churches in the district
of Debica — renovation and
conservation wor kS n 2000—2021 Marta NIKIEL

From 1999 the Debicki County became part of the Podkarpackie
Province (before 1975 it belonged to the then Rzeszow Province). After
the county was taken back into the area of the Rzeszéw Delegation,
in the first stage of transfer the technical documentation and record
cards were relocated and the state of preservation of the monuments
in the field was familiarized with. Out of the seven wooden churches
existing in the Debica district, four of them function as parish chur-
ches, two as a branch church after the construction of new ones, and
one as a cemetery chapel after a translocation. These are interesting
buildings with varied architecture belonging to the historical group
of churches in Lesser Poland and they deserve to be researched and
knowledge about them should be popularized. The author lists chur-
ches in the villages of Leki Gorne, Zwiernik, Machowa, Dobrkéw in
the Pilzno commune, in the towns of Gorzejowa and Jodtowa south of
Pilzno and the church in Koztoéw (formerly in the Desert) in the com-
mune of Debica. During their existence, they underwent many renova-
tions that changed their form. In most of them, the period of the last
two decades was the time of carrying out renovation and conserva-
tion works, which were characterized by quite a lot of dynamics and
wide ranges. In the churches in Leki Gorne, Machowa and Jodtowa,
a full range of renovation works was carried out, including the repla-
cement of roofing with shingles. In the church in Dobrkow, restoration
works were carried out on all elements of the furnishings. In other
churches restoration works were carried out on selected objects repre-
senting sacred art of the Gothic, Renaissance and Baroque periods.
All the works allowed for the technical protection of the substances
as well as for making new findings and broadening the knowledge.
These churches, located far from the main tourist routes, deserve clo-
ser attention and popularization.

teki Gérne, the church of St. Bartholomew the Apostle,
pulpit

teki Gorne, kosciot pw. sw. Barttomieja Apostota, ambona

Dobrkéw, the parish church of Nativity of Mary,
sculpture of St. John of Nepomuk

Dobrkoéw, kosciét parafialny pw. Narodzenia Marii,
rzezba $w. Jana Nepomucena

Zwiernik, the parish
church of St. Martin
the Bishop, tabernacle
of the main altar

Zwiernik, kosciot

parafialny
pw. $w. Marcina Bpa,
tabernakulum ottarza
gtéwnego
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Prace konserwatorskie

w drewnianym gotyckim

kosciele pw. Sw. Barbary
wearie | Narodzenia NMP

Bernardeta

adite W Golcowe;

Waznym przystankiem na szlaku architektury drewnianej Podkarpacia jest
Golcowa, niewielka miejscowo$¢ w poblizu drogi relacji Domaradz-Przysietnica.
We wschodniej cz¢$ci wsi, na lekkim wzniesieniu znajduje si¢ kosciét pw. §w. Barbary

i Narodzenia NMP.

Kosciot, pochodzacy prawdopodobnie
z XV wieku, stanowi cenny przyktad drewnia-
nej gotyckiej architektury sakralnej. O jego
wyjatkowym znaczeniu decyduje nie tylko
gotycka substancja architektoniczna (kon-
strukcja zrebu Scian oraz storczykowa wiezba
dachowa z ciesielskimi znakami montazowy-
mi), ale takze niezwykle bogate wyposazenie
ruchome i polichromia malarska, powstate na
przestrzeni od XV do XX wieku.

Budowg¢ kosciota mozna faczyc z dwiema
datami zwigzanymi z historig Golcowej — uposaze-
niem parafii przez biskupa Piotra Chrzgstowskiego
w 1448 roku lub potwierdzeniem fundacji

przez Biskupa Piotra z Bnina Moszynskiego
w 1482 roku. Swigtynia zbudowana zostata
z drzewa modrzewiowego w systemie wiezbo-
wo-zaskrzynieniowo-zaczepowym nalezacym
do najstarszych typow konstrukcyjnych drew-
nianych koscioléw. Wspoélne cechy architekto-
niczne z kosciolem pw. Wszystkich Swietych
w Bliznem (wpisanym na List¢ Swiatowego
dziedzictwa UNESCO) mogg wskazywac, ze
Swiatynie w Golcowej mogt wzniesS¢ ten sam
warsztat cechowy.

Drewniany kosciol, posadowiony bezpo-
srednio przy lokalnej drodze, stanowi centrum
zycia religijnego oraz kulturalnego lokalnej

Polichromia na stropie
nawy po konserwadgji

The polychrome
on the nave’s ceiling
after conservation
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spotecznosci. Budynek o skromnej bryle archi-
tektonicznej, w otoczeniu starodrzewia dosko-
nale komponuje si¢ na tle krajobrazu Pogorza
Dynowskiego. Zbudowany zostat w konstrukcji
zrebowej na kamiennej podmuréwce. Sciany
zewnetrzne poszyte gontem i wzmocnione
lisicami, kruchty konstrukcji stupowej osza-
lowane deskami w pionie z listwowaniem.
Dach nad nawg i prezbiterium dwuspado-
wy, o wspolnej kalenicy. Niepozorny wyglad
elewacji kontrastuje z bogactwem wystroju
i wyposazenia wnetrza kosciola, szczegolnie
nawy i prezbiterium, zamkni¢tego od wschodu
trojbocznie. Uwage zwracaja okna w prezbi-
terium zwienczone charakterystycznymi dla
poznego gotyku tukami w tzw. ,,08li grzbiet”.
Ptaskie stropy (w nawie z zaskrzynieniami)
pokryte zostaly polichromia z kompozycja-
mi figuralnymi w iluzjonistycznych obramie-
niach, Sciany wewngtrzne podzielone lisi-
cami zdobione malarskg dekoracjg ramowg
z plycinami. Tecza o wykroju prostokatnym,
z barokowym krucyfiksem na fazowanej bel-
ce opartej na profilowanych wspornikach.
Wyposazenie kosciota w przewazajgcej cze-
Sci o cechach barokowych (olftarze, ambona,
feretrony, obrazy) pochodzi gtéwnie z XVII
i XVIII wieku. Jedynym elementem, pocho-
dzacym zapewne z pierwotnego wyposazenia
wnetrza, jest kamienna gotycka chrzcielnica,
datowana na koniec XV wieku.

Na przestrzeni wiekow ko§ciot sw. Barbary
byt wielokrotnie remontowany, przez co zmia-
nie ulegla ogolna bryta budynku. W 2. pot.
XIX wieku zlikwidowano soboty, dobudowa-
no wiezyczke na sygnaturke oraz kruchte.
Kolejna przebudowa obiektu miata miejsce
w latach 1885-87. W wyniku remontu prze-
dtuzono nawe o ok. 9,5 m w kierunku zachod-
nim, zmieniono pokrycie dachéw z gontu na

Polichromia gotycka odkryta na scianie
potudniowej nawy za ottarzem Matki Boskiej

Gothic polychrome discovered on the wall
of the southern nave behind the altar
of the Virgin Mary

Polichromia gotycka odkryta
na scianie teczowej za ottarzem Matki Boskiej

Gothic polychrome discovered
on the rainbow wall behind the altar
of the Virgin Mary

blache, we wnetrzu wprowadzono podziat na
trzy nawy za pomocg dwoch rzedéw drewnia-
nych stupow. Wowczas tez wykonane zosta-
ty eklektyczne polichromie autorstwa Jana
Tabifiskiego, przedstawiajagce podziaty archi-
tektoniczne z dekoracjg ornamentalng oraz
historyzujace sceny figuralne. W 1931 roku
malarz Marian Stronski wzbogacil polichro-
mi¢ o cztery kompozycje figuralne w prezbi-
terium, a takze przemalowat wnetrze kosciota
w technice olejnej, zmieniajac jego kolorystyke.

W pierwszej dekadzie XX wieku stan
zachowania gotyckiego kosciota w Golcowej
byt bardzo zly i wymagat pilnych prac remon-
towo-konserwatorskich. Z uwagi na koniecz-
noS¢ ustabilizowania obiektu i zabezpie-
czenia przed czynnikami atmosferycznymi

of St. Barbara

Fragment sceny
figuralnej na stropie
nawy, w odkrywce
widoczna starsza
polichromia, réwniez
scena figuralna

Fragment of a figural
scene on the nave's
ceiling, an older
polychrome

in the opencast,
also a figural scene

Odkryte zacheuszki

z dwéch réznych
okreséw historycznych
na $cianie potudniowej
nawy

Discovered crosses
(zacheuszki) from two
different historical
periods on the wall
of the southern aisle

Polichromia gotycka odkryta
na scianie teczowej za ottarzem sw. Barbary

Gothic polychrome discovered
on the rainbow wall behind the altar



Sciana potudniowa nawy

The southern wall
of the nave after

w pierwszej kolejnosci, w latach 2007-08,
wykonane zostaty prace konstrukcyjne i zabez-
pieczajace (pod kierunkiem pana Kazimierza
Goldy z Domaradza). W przypadku koSciotow
drewnianych szczegolnie waznym elementem
konstrukcyjnym jest wieniec belek podwalino-
wych, ktoéry z uwagi na swe potozenie blisko
ziemi (najczesciej na kamiennej podmuréwce)
jest najbardziej narazony na zawilgocenie, co

moze przyczyni¢ sie¢ do korozji biologicznej.
Z tego tez powodu bardzo rzadko w drewnia-
nych, gotyckich koSciotach zachowata si¢ ory-
ginalna podwalina. Réwniez w Golcowej belki
podwaliny byty wtorne, potaczone w narozach
na ,jaskotczy ogon” wykazywaty rozluznienia
i znaczny stopien zniszczenia. Przyjeto meto-
de¢ budowlano-konserwatorska polegajaca na
wymianie zniszczonych belek podwaliny wraz
z przemurowaniem podmurowki kamiennej
z wykorzystaniem odzyskanego materiatu.
Wprowadzenie nowych elementow, tj. belek,
wykonano z zachowaniem pierwotnych prze-
krojow, gatunku materiatu, sposobu taczenia
i obrobki ciesielskiej, a izolacje pozioma poto-
zono tradycyjnymi metodami (papa na lepi-
ku). W kolejnych etapach prac wykonano kon-
serwacje struktury zrebowej, nastepnie nowag
konstrukcje fartucha ochronnego wraz z ota-
ceniem oraz nowym gontowym pokryciem.
Prace obejmowaly rowniez wymiang znisz-
czonego opierzenia elewacji Swigtyni. Sciany
zrebowe pokryte zostaly gontem jodlowym
na pojedynczym kryciu, a kruchty pionowym
deskowaniem z olistwowaniem.

Szczegolnej starannoSci wymagaly prace
przy konserwacji historycznej konstrukcji dachu.
Nad prezbiterium i nawa kosciota pw. §w. Barbary
w Golcowej zachowata si¢ oryginalna, storczy-
kowa wi¢Zba dachowa z ciesielskimi znakami
montazowymi, pochodzgca zapewne z czasu
budowy kosciota w 2. pot. XV wieku. Wi¢zba
ta jest klasycznym, wrecz podrecznikowym
przyktadem poéznogotyckich rozwigzan kon-
strukcyjnych dachu nad obiektem sakralnym
— jednostorczykowa o wszystkich wigzarach
petnych, ktorych potaczenia ciesielskie sa kot-
kowane. Na oryginalnych belkach zachowaty
si¢ konstrukcyjne znaki ciesielskich w posta-
ci nacig¢ o dtugosci 3—4 cm diutem, w ilosci
odpowiadajacej kolejnosci wigzara, liczac od
prezbiterium w strong¢ zachodnia. Nad rozbu-
dowang od zachodu czescig korpusu nawowe-
go zachowata si¢ XIX-wieczna wi¢zba dachowa
rowniez storczykowa, ale podwojnie zreduko-
wana (podtuznie i poprzecznie), ze storczy-
kiem w co drugim wigzarze.

Z uwagi duzg wartos¢ naukows, histo-
ryczng i estetyczng zachowanej wiezby dacho-
wej prace budowlano-konserwatorskie byty
wykonywane ze szczegblnym poszanowa-
niem i zachowaniem zabytkowej substancji.
Remont konstrukcji polegajacy na wymianie
zniszczonych fragmentéw nie naruszat sche-
matu statycznego, a elementy byty wymienio-
ne fragmentarycznie i scalone z istniejacym
materiatem za pomocg polgczen ciesielskich
lub w catosci, w przypadku duzego zniszcze-
nia. Z powodu duzego stopnia degradacji
drewnianej sygnaturki oraz braku statycznosci
stupowej konstrukcji (zbutwienie i przegnicie

Ambona po konserwacji
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materiatu), konieczna byta wymiana catej kon-
strukcji z zachowaniem oryginalnego ksztattu,
przekrojow i potaczen ciesielskich. Po wyko-
naniu remontu konstrukcji wiezby dachowe;j
istotng role stanowito pokrycie. W przypadku
Golcowej zgodnie z decyzja komisji konserwa-
torskiej dach koSciota pokryto blach tytano-
wo-cynkowg na petnym deskowaniu.

Kolejnym etapem renowacji gotyckiego
kosciola w Golcowej byly intensywne prace
konserwatorskie i restauratorskie we wnetrzu
(polichromii i elementéw ruchomych zabyt-
kowego wyposazenia), wykonane w latach
2014-18. Z uwagi na wiek budowli (k. XV w.)
od samego poczatku prace wzbudzaty duze
zainteresowanie zaréwno naukowcow, konser-
watorow, jak i lokalnej spotecznosci. Skromny
z pozoru kosciotek na uboczu niewielkiej pod-
karpackiej wioski kryt w sobie wiele tajemnic,
stawiajgc tym samym przed konserwatorami
duze wyzwania natury merytorycznej i tech-
nologiczne;j.

W chwili przystapienia do prac konser-
watorskich we wnetrzu koSciota stan zacho-
wania wystroju i wyposazenia byt bardzo zly.
Poza przeksztalceniami plastycznymi, doko-
nanymi rekg czlowieka (wtorne reparacje,
przemalowania), na stan wszystkich elemen-
tow wnetrza Swigtyni wplynely inne czynniki
niszczace, takie jak zmiany temperatury i wil-
gotnosci (w kosciele jest uzytkowane central-
ne ogrzewanie), unoszacy sie w powietrzu
kurz, a takze wynikajacy ze specyfiki drew-
nianego budulca problem owadzich szkod-
nikow. Wszystkie te elementy przyczynily si¢
do licznych uszkodzen zabytkowej substan-
¢ji. Podjete dziatania konserwatorskie miaty
na celu z jednej strony zatrzymanie tego pro-
cesu, z drugiej zas przywrocenie Swigtyni jej

Ottarz boczny Matki Boskiej po konserwadji

Side altar of the Virgin Mary after conservation

dawnego splendoru i pigkna. Prace konser-
watorskie wspierane szeregiem badan, analiz
i obserwacji objety wszystkie elementy wystro-
ju i wyposazenia kosciota. Wnioski z badan
zaprezentowane na stosownych komisjach
konserwatorskich postuzyly do ustalenia kie-
runku i sposobu postepowania indywidualnie
dla kazdego zabytku w odniesieniu do kon-
cepcji estetycznej catego wnetrza.

Ottarz gtowny
po konserwadji

The main altar after
conservation

Ottarz boczny
$w. Barbary
po konserwadji

Side altar of St. Barbara
after conservation
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Prace wewngtrz koSciota pod kierun-
kiem pani Barbary Palusieniskiej rozpocze-
ty si¢ w 2014 roku od badan odkrywkowych
na Scianach kosciota. Wielkim zaskoczeniem
i odkryciem okazata si¢ oryginalna belka
teczowa z bardzo dobrze zachowana gotyc-
ka dekoracja malarska (od strony nawy Slady
napiséw w czerwonym obramieniu, od strony
prezbiterium dekoracja w postaci roslinnego
ornamentu). Badania odkrywkowe ujawnity,
ze rOwniez na Scianach prezbiterium i starszej
czesci nawy zachowaly si¢ Slady polichromii
z tego samego okresu. Pierwszy etap prac kon-
serwatorskich wykonany w 2015 roku obejmo-
wal malowidta na belce teczowej oraz strop
w prezbiterium. Szczegoélnej starannosci i pre-
cyzji wymagaly czynnosci przy gotyckiej bel-
ce teczowej, ktorg odstonieto spod wtornych
przemalowan i poddano konserwacji zacho-
wawczej z poszanowaniem oryginatu.

Od 2016 roku prace konserwatorskie
we wnetrzu koSciola pw. Sw. Barbary byly
kontynuowane przez pracowni¢ konserwa-
torska Kompleksowa Konserwacja Zabytkow
7 Rzeszowa pod kierunkiem p. Anety i Macieja
Filipow. Dzigki staraniom ks. proboszcza
Tadeusza Pikora, a takze dofinansowaniu
z Regionalnego Programu Operacyjnego
Wojewodztwa Podkarpackiego na lata 2014—
2020, prace mogty by¢ prowadzone catoscio-
wo i wielotorowo, rownoczesnie przy wystroju
iwyposazeniu ruchomym wngtrza. Z uwagi na
mozliwos§¢ wystepowania polichromii gotyc-
kiej w innych czeSciach koSciota w pierwszej
kolejnosci rozszerzono badania konserwator-
skie. Na Scianach absydy za ottarzem gtéwnym
ujawniono zacheuszki oraz motyw dekoracyjny
przypominajacy rodzaj kotary, w gérnej czesci
Slady koloru czerwonego na gotyckich obra-
mieniach okien, nad ktorymi zarysy posta-
ci ludzkich. Slady scen figuralnych s3 jednak
zachowane zbyt stabo, aby mozna byto ziden-
tyfikowac¢ konkretne kompozycje lub posta-
cie. Duzo bardziej rozbudowane sceny odkry-
te zostaty na Scianach za ottarzami bocznymi
w nawie. Wykonane bezposrednio na drewnie
w tonacji czerwieni, czerni i bieli, pochodza
zapewne z czasu budowy kosSciota. W naro-
7u Scian za oltarzem Sw. Barbary, na Scianie
poinocnej zachowata si¢ scena przedstawia-
jaca diabta w czelusSciach piekielnych (scena
sadu ostatecznego). Sama postac¢ diabta przed-
stawiona z profilu % z wyraznymi czarnymi
rogami, skierowana w strone nawy (zachod-
nim), wytania si¢ z ptomieni. Obok na Scia-
nie teczowej Slady kolorow i schematycznej
kotary. W gornej czesci pochodzacy z okresu
XIX-wiecznego remontu napis: W roku 1887
kosciol malowany. Gospodarz Jan Mendyka
z Debrzy n. d. 57. Analogicznie po drugiej stro-
nie nawy, za oftarzem Matki Boskiej réwniez

odnaleziono gotyckie malowidia utrzymane
w podobnej stylistyce i tonacji barwnej. Na
Scianie potudniowej kompozycje figuralno-
-ornamentalne w uktadzie pasowym. W gornej
czesSci zarysy korpuséw dwoch postaci ludz-
kich w bogato udrapowanych szatach, poni-
zej Slady napisu (pojedyncze litery) i dzban
wypetniony stylizowanymi formami roslin
w postaci lisci i kiSci winnego grona. Na Scia-
nie tgczowej duzy ksztalt draperii w kolorze
biatym. Badania konserwatorskie ujawnity, ze
miejscowo (szczegdlnie za ambong i w absy-
dzie) na gotyckiej dekoracji zachowaly si¢ §la-
dowe ilosci drugiej warstwy chronologicznej
w formie zarysow ornamentoéw, pochodzacej
zapewne z ok. 1589 roku.

Decyzja komisji konserwatorskiej z catej
powierzchni Scian absydy oraz w miejscach za
oltarzami usunieto wtorne nawarstwieni, odsta-
niajgc relikty malowidet gotyckich. W pozosta-
tych miejscach, tj. Sciany nawy i prezbiterium,
pozostawiono niewielkie Swiadki w formie
kwadratowych odkrywek, gtéwnie z dobrze
zachowanymi zacheuszkami. Gotyckie poli-
chromie poddano konserwacji zachowawczej,
z maksymalnym poszanowaniem zabytkowej
substancji. Scalenia kolorystyczne wykona-
no w niezb¢dnym zakresie, bez rekonstruk-
¢ji wigkszych ubytkow. Lokalizacja Swiadkow
gotyckich malowidet, subtelnie zastonigtych
w apsydzie przez oltarz gtéwny i w nawie przez
oltarze boczne, nie zaburza estetyki pozniej-
szego wystroju Scian, a jednoczesnie stanowi
cenne Swiadectwo historii koSciofa.

Ze wzgledu na duza wartos¢ artystycznag
i estetyczng pracom konserwatorskim podda-
ne zostaly dwie ostatnie warstwy malarskie
zachowane na Scianach i stropach. Szczegolng
wartos¢ przedstawiajg kompozycje figuralne na
stropie nawy autorstwa Mariana Strofiskiego,
malowane niczym obrazy sztalugowe na pod-
fozu drewnianym, cz¢Sciowo w technice lase-
runkowej. Decyzjg komisji konserwatorskiej ze
stropu w nawie i §cian koSciota usunieto wtor-
ne przemalowania do XIX-wiecznej polichro-
mii Tabifiskiego, natomiast w partiach przed-
stawien figuralnych odczyszczono i poddano
konserwacji obecnie istniejgce sceny autorstwa
Mariana Stronskiego. Tym samym dwie poli-
chromie malarskie z r6znych okresow histo-
rycznych zostaly skonsolidowane. Prace kon-
serwatorskie przy polichromii na drewnianym
podiozu obejmowaty czynnosci natury tech-
nicznej i etycznej. Przeprowadzono oczyszcza-
nie powierzchni cian i przestrzeni pomie¢dzy
belkami. Z powodu czynnego zerowania owa-
dzich szkodnikéw drewna powierzchnig Scian
zdezynfekowano i zdezynsekowano, zabez-
pieczajac przed ponowng aktywnoscig owa-
dow. W miejscach ostabionych fragmentow
przeprowadzono impregnacj¢ strukturalng.



Miedzy szczeliny i peknigcia w warstwie drew-
na wstawiono fleki i forniry z sezonowanego
i zabezpieczonego drewna, mniejsze ubytki
zakitowano kitem trocinowym. Dzi¢ki uszczel-
nieniu Scian duzg iloscig flekow wyeliminowa-
ne zostaly przeciggi wietrzne, co odczuwalnie
wplyneto na komfort uzytkowania Swigtyni
przez wiernych. Na powierzchni polichromii
uzupetniono drobne ubytki zapraw, a kity
zaszelakowano. Warstwe malarska utrwalono
i zabezpieczono odwracalng zywica. W obrebie
polichromii Tabifiskiego uzupetniono ubytki
warstwy malarskiej plama scalajacg. W przy-
padku scen figuralnych i ornamentalnych prze-
prowadzono punktowanie scalajgce znakiem
graficznym kropkg przy uzyciu odwracalnych
farb restauratorskich.

Duzym wyzwaniem logistycznym i tech-
nologicznym dla konserwatorow byly prace
prowadzone réwnoczesnie przy wyposazeniu
ruchomym wnetrza. Takie catoSciowe i kom-
pleksowe spojrzenie na wszystkie elementy
mialo tez pozytywne strony, gdyz w odnie-
sieniu do wystroju Scian pozwolilo na opra-
cowanie spojnej kompozycyjnie i estetycznie
koncepcji konserwatorskiej dla catego wnetrza
kosciota. Po wykonaniu badan odkrywkowych
okazalo sie, ze wszystkie elementy wyposaze-
nia byly wielokrotnie reparowane i przema-
lowane, przez co zatracily szlachetng forme
oraz kolorystyke. Otftarz gtéwny o renesanso-
wej, harmonijnej stylistyce zostat powi¢kszo-
ny o boczne przgsta i zwienczenie, dlatego
uktad nawarstwien oraz pierwotna kolory-
styka poszczegdlnych elementéw roznifa sie

miedzy soba. Najwiecej oryginatu zachowato
si¢ na oftarzach bocznych pw. Matki Boskiej
i Sw. Barbary w nawie. W pierwszej warstwie
chronologicznej na drewnianej strukturze
oftarzy odnaleziono polichromi¢ w kolorze
ciemnogranatowym z cynobrowymi pasami na
lamowkach. Druga warstwa to niemalze powto-
rzenie pierwszej, z tym ze czerwone lamowki
sg ciemniejsze i majg szerszy zasieg. Obie war-
stwy granatu przenikaly si¢ wzajemnie, a ta
pierwotna zachowana jest szczatkowo w sto-
sunku do dobrze zachowanych monochromii
z drugiej warstwy. Kolejne warstwy przemalo-
wan to ugry i zielenie catkowicie zmieniajgce

Widok ogdlny
na elewacje frontowg
i pétnocna

General view
on the front
and northern elevations

Widok ogdlny od strony
prezbiterium

General view from

the presbytery side
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pierwotny zamyst kolorystyczny. Na podstawie
badan konserwatorskich ustalono tez pierwot-
ng kolorystyke oraz zakres kolejnych przema-
lowan na oftarzu bocznym Dziecigtka Jezus,
ambonie i prospekcie organowym.

Elementy ruchomego wyposazenia wnetrza
(oftarze boczne, ambona, chrzcielnica, rzezby
i obrazy) zdemontowano i przewieziono do
pracowni konserwatorskiej, gdzie zapewnio-
no odpowiednie warunki klimatyczne, podob-
ne do panujgcych w koSciele. Jedynie otftarz
gltowny i prospekt organowy ze wzgledu na
budowe konstrukcyjng pozostawiono in situ.
Wszystkie drewniane elementy wyposazenia
poddano konserwacji technicznej, obejmuja-
cej standardowe czynnosci konserwatorskie:
trucie owadobdjcze, impregnacje, wymiang
najbardziej zdegradowanych, sprochniatych
fragmentow, flekowanie i uzupetnianie ubyt-
kow drewna. Brakujgce elementy konstrukcji
i stolarki zostaly zrekonstruowane w drewnie
odpowiedniego gatunku na podstawie zacho-
wanego oryginatu. Odkryte pierwotne poli-
chromie ottarzy zostaly pieczotowicie odsto-
ni¢te a ubytki uzupeinione.

O wiele bardziej problematyczna oka-
zala si¢ konserwacja estetyczna poszczegol-
nych elementoéw. Odkryte pierwotne polichro-
mie oltarzy zostaly pieczotowicie odstonigte,
a ubytki scalone kolorystycznie. O ile w przy-
padku oftarzy komisja konserwatorska zalecita
powrd6t do oryginatu (polichromii w kolorze
ciemnogranatowym, z cynobrowymi pasa-
mi na laméwkach), to w przypadku ambony
ustalono, ze lepszym rozwigzaniem bedzie
eksponowanie drugiej z kolei warstwy chro-
nologicznej w kolorze cynobrowym ze zto-
tym zytkowaniem. Na prospekcie organowym
natomiast zalecono odstonigcie i konserwacje
mazerunku odnalezionego w pierwotnej war-
stwie kolorystycznej. Detale snycerskie z otta-
rzy, ambony i prospektu, pierwotnie ztocone
zlotem karatowym, w p6zZniejszych okresach
w roznym stopniu pokryte zostaly imitacjg
zlocen i srebrzen — szlagmetalem. Dlatego
zdecydowano o usuni¢ciu wtérnych imitacji
zlocen i przywroceniu na wszystkich orna-
mentach szlachetnej techniki w postaci zto-
cen karatowych na odpowiednio opracowa-
nych gruntach i pulmentach, z podziatem na
maty i polery. Na ottarzach bocznych odkry-
to i zakonserwowano oryginalne antepedia.

Odrebnym zagadnieniem w pracach kon-
serwatorskich przy wyposazeniu kosciota
w Golcowej byly obrazy zaréwno oftarzowe,
jak tez luzno wiszace na Scianach (Matka Boza
Jackowa z 1768 roku, §w. Barbara z 1850 roku,
Sw. Jacek z przetomu XVII/XVIII wieku
i Sw. Stanistaw Kostka z konica XVII wieku).
Podczas konserwacji ujawniono wiele niezna-
nych dotad szczegotow, chociazby podpisow

i inskrypcji. Przyktadem jest obraz przedsta-
wiajacy Matke Bozg z Joachimem i Anng z otta-
rza gléwnego, na ktérego odwrociu zacho-
wal si¢ napis wykonany otowkiem: tyn obraz
odnowil Jan Mendyka z Golcowy z Debrzy
w roku 1882 6/9 ty 1882 malowanmny byt 1624.
Wszystkie obrazy poddano czynnosciom
konserwatorskim dostosowanym odpowied-
nio do rodzaju podobrazia i stanu zachowa-
nia warstwy malarskiej. Dzi¢ki oczyszczeniu
z pociemnialego werniksu, wadliwych kitow
i nawarstwien oraz scaleniu kolorystycznemu
obrazy odzyskaty pierwotng, jasna kolorysty-
ke, a takze czytelnos¢ i szlachetnos¢ kompo-
zycji malarskie;j.

Prace konserwatorskie wykonane w ramach
projektu obejmowatly takze wiele innych ele-
mentow wyposazenia wnetrza, m.in. kamienng
chrzcielnicg z piaskowca pochodzaca z k. XV wie-
ku z drewniang, barokows, ztocong nakrywa
z ok. 1720 roku, wolno stojace rzezby Matki
Boskiej i Chrystusa Zmartwychwstalego, kru-
cyfiksy z belki t¢czowej i zakrystii, feretrony,
konfesjonat i zyrandol w formie pajaka.

Ostatnim etapem prac przy koSciele
§w. Barbary, wykonanych juz poza projektem
w latach 2019-2020, byta konserwacja drew-
nianych drzwi i Scian wewnetrznych przed-
sionkow.

Zrealizowane w ciggu ostatnich lat bada-
nia i prace konserwatorskie w gotyckim koscie-
le catkowicie odmienity charakter wnetrza.
Odkrycie i subtelne ukazanie gotyckich poli-
chromii przyczynito sie¢ do wyeksponowania
Sredniowiecznej wartosci zabytku przy jedno-
czesnym poszanowaniu historycznych nawar-
stwiel malarskich. Dzi¢ki decyzji o powrocie
do pierwotnych rozwigzan kolorystycznych
na oftarzach, ambonie i innych elementach
wyposazenia, wnetrze kosciota odzyskalo
historyczny oraz wysoki poziom estetyczny
i artystyczny, pozytywnie wplywajacy na pie-
legnowany w Swiatyni kult religijny.

Wnetrze koSciota parafialnego w Golcowej
jest znakomitym przyktadem zachowania oraz
przenikania si¢ stylow od XV do XX wieku,
tworzac spojng i harmonijng catos¢. Gotycka
bryta architektoniczna z zachowang forma
okien i drzwi, malarski wystr6j Scian oraz
wyposazenie wnetrza potegujg jedyny w swo-
im rodzaju historyczny klimat, ktéry w pota-
czeniu z malowniczg lokalizacja koSciofa sta-
nowi o wyjatkowej wartosci zabytku na arenie
drewnianej architektury Podkarpacia.

Maciej Filip

konserwator dziel sztuki

Aneta Filip

konserwator dziel sztuki
Bernardeta Popek-Olszowa
bistoryk sztuki, badacz architektury



Restoration works in the wooden
Gothic church of St. Barbara and
the Nativity of the Blessed Virgin
Mary in Golcowa

Church of St. Barbara in Golcowa probably dates back to the 15" century and is a val-
uable example of wooden Gothic sacred architecture. Over the centuries it was renovat-
ed many times, which changed the shape of the building and the interior design. In the
first decade of the 21% century the condition of the church was very bad and required
urgent renovation and conservation works. Firstly, in the years 2007-2008, construction
and protection works were performed. They included replacement of damaged ground
beams, maintenance of the carcass structure and shingle facade, maintenance of the
original gothic roof truss and replacement of the roof covering. The next stage was con-
servation and restoration work in the interior (polychrome and moving parts of histor-
ic equipment). It began in 2014 with opencast research and conservation of the chancel
ceiling. The original rood beam with a very well-preserved Gothic painting decoration
turned out to be an important discovery. From 2016 conservation works were carried
out comprehensively, simultaneously with the interior design and furnishings. Continued
opencast research revealed traces of polychrome on the walls of the chancel and the old-
er part of the nave, and even entire gothic painting compositions. These paintings have
undergone dilligent conservation with the utmost respect for the historic substance. In
addition, maintenance works were carried out on the polychromes covering the entire
interior from the 19" and 20" centuries. At the same time conservation work was carried
out on the movable furnishings of the church: altars, the pulpit, organ prospect, baptis-
mal font, sculptures and paintings. After carrying out opencast research, it turned out
that the elements of the equipment had been renewed many times. Most of the origi-
nal matter has been preserved on the side altars of the Our Lady and St. Barbara in the
nave. The exposed polychromes of the furnishings were carefully exposed and color-
merged. The paintings have undergone conservation activities adapted to the type of
surface and the state of preservation of the painting layer. The last stage of works on the
church executed in 2019-2020, was the conservation of wooden doors and internal walls
of the vestibules. The conducted research and conservation work completely changed
the character of the interior of the church, which was restored to its high aesthetic val-
ue, while at the same time making the historical layers visible.

Gothic polychrome discovered on the walls in the south-eastern
corner of the nave behind the altar of the Virgin Mary

Polichromia gotycka odkryta na scianach w narozu potudniowo
wschodnim nawy za ottarzem Matki Boskiej

Rood beam crucifix after
conservation

Krucyfiks z belki
teczowej po konserwacji

Maciej FILIP
Aneta FILIP
Bernardeta
POPEK-
-OLSZOWA

Gothic polychrome discovered
on the walls in the north-
eastern corner of the nave
behind the altar of St. Barbara

Polichromia gotycka odkryta
na $cianach w narozu
poétnocno wschodnim nawy
za oftarzem sw. Barbary
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Fot. 1. Kosciét Narodzenia
Najswietszej Maryi Panny
w Sredniej Wi

Photo 1. Church of the
Nativity of the Blessed
Virgin Mary in Srednia
Wie$
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Problematyka

konserwatorska elementow
wyposazenia bytego
koSciofa paratialnego

w Sredniej Wsi

Konserwacja i retusz oryginalnych,
XVII-wiecznych srebrzen laserowanych

Historia bylego kosSciota parafialne-
go w Sredniej Wsi siega XVI wieku, kiedy to
wybudowano kaplice obrzadku tacinskiego
w sasiedztwie zespolu dworsko-parkowego.

Nieco p6zniej, w roku 1607, kaplica ta zosta-
fa przeksztalcona na zbor protestancki. Od
konca wieku XVII ponownie uzytkowana
przez Kosciot Zachodni, w tym tez czasie
ustanowiono w niej fili¢ parafii w Hoczwi.
Wiekszos¢ obecnych elementéw wyposaze-
nia Swigtyni powigzana jest z osoba funda-
torki, Katarzyny z Oraczewskich Balowej,
herbu Gozdawa. Wyjatek stanowig drewnia-
ne odrzwia w ksztalcie oslego grzbietu, jedy-
ny element, ktory pozostat prawdopodobnie
po pierwszej kaplicy dworskie;.

Bogate wyposazenie koSciota wigzane
jest z data fundacji w roku 1727 i obejmu-
je oltarz gtéwny z wizerunkiem maryjnym
w polu gtéwnym (fot. 2), dwa oltarze bocz-
ne — Sw. Stanistawa Biskupa i Sw. Katarzyny
(fot. 3) oraz polichromig Scian i stropu Swig-
tyni. Wszystkie trzy nastawy olftarzowe wypro-
dukowane zostaly przez ten sam warsztat
snycerski, wigzany stylistycznie z wykonaw-
cami dekoracji rzezbiarskich dla fary kro-
Snienskiej. Ottarz gléwny jest jednoprzestowy,
czterokondygnacyjny i wyposazony w boczne
bramki. Mensa jest murowana i umieszczona
w obudowie skrzyniowej. Oba ottarze bocz-
ne s3 trojkondygnacyjne i jednoprzestowe.
W efekcie prac konserwatorsko-restaurator-
skich, przeprowadzonych przy elementach
wyposazenia kosciota w latach 2016-2022,
stwierdzono, ze wigkszoS¢ obrazow sztalu-
gowych wykonana zostata prawdopodobnie
przez ten sam warsztat malarski. Polichromia
Scian nawy giéwnej oraz prezbiterium sktada
si¢ z podziatéw architektonicznych, a stropy
wypetniajg iluzjonistyczne medaliony wielolist-
ne. Kaplica jest unikatowym reliktem katolic-
kiej kultury dworskiej w regionie Podkarpacia,
o wyjatkowo spojnym wystroju wnetrza i ze
stosunkowo dobrze zachowanymi elementa-
mi wyposazenia.



Snycerka oftarzy z koSciota w Sredniej
Wsi prezentuje spojnos¢ rozwigzan techno-
logicznych, ktére uzna¢ mozna za cechy cha-
rakterystyczne dla warsztatu odpowiedzial-
nego za ich wykonanie. Forma rzezbiarska
wykazuje jednak pewne zrdéznicowanie for-
malne, ktore wskazywatoby na wigksza liczbe
wykonawcow. Do podstawowych cech techni-
ki wykonania struktur snycersko-stolarskich
nalezatoby uznac:

— pewng niedbalo$¢ warsztatowa — warstwy
gruntu kredowo-klejowego sa w zaglebie-
niach i na odwrociu rzezb bardzo nieréwno-
miernie i szybko naniesione; zaobserwowa-
no partie, w ktérych zaprawa pozostawiona
zostata w grudkowatej, nichomogenicznej
postaci;

— ograniczenie w zastosowaniu ztota platko-
wego — wszystkie dekoracje poztotnicze obu
oftarzy bocznych wykonane sg przy zastoso-
waniu platka srebra zdobionego laserunkami;
platek ztota polozony jest jedynie w dwoch
miejscach na oftarzu gtéwnym: na trzonach
kolumn oraz na szatach figury Boga Ojca;

— polichromia stolarki ottarzy wykonana zasad-
niczo w dwoch kolorach kontrastowych —
gama biekitow i jasnych czerwieni.

Cechy formalne obiektow wskazywatyby
na przynajmniej dwoch wykonawcoéw snycerki.
Rzezby z ottarza bocznego pw. Sw. Stanistawa
Biskupa oraz z ottarza gtéwnego charaktery-
Zuje nieco wyzszy poziom wykonania niz sny-
cerke oftarza Sw. Katarzyny. Te ostatnig cha-
rakteryzuje nieco wieksza ,ludowos¢” form
rzezbiarskich, silne uproszczenie rysow twa-
rzy, miegsiste usta oraz schematyczne opra-
cowanie nosa, draperii i pukli wloséw (patrz

Fot. 2. Oftarz gtéwny

z bytego kosciofa
parafialnego

w Sredniej Wsi

Photo 2. The main altar

from the former parish
church in Sredna Wie$

Fot. 3. Ottarz
pw. $w. Katarzyny
z bytego kosciofa

parafialnego

w Sredniej Wsi

Photo 3. The altar

of St. Catherine from
the former parish church
in Sredna Wie$
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Fot. 4. Aniot ze szczytu
oftarza
pw. sw. Stanistawa

Photo 4. Angel from
the top of the altar
of St. Stanislaus

the Bishop
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fot. 4-5). Pomimo roznic dtuta polichromie na
wszystkich trzech ottarzach wykonane zostaty
w doktadnie ten sam sposob, przy zastosowa-
niu tych samych materiatow i technik.

Obrazy olejne z pol gtownych wykazu-
ja silne analogie formalne i technologiczne
7 trzema obrazami sztalugowymi, wchodzacy-
mi w sktad wyposazenia Swiatyni. Obiekty te
przedstawiaja kolejno: Madonng z Dziecigtkiem
z pola centralnego oltarza, wizerunki §wi¢tego
Stanistawa Biskupa i Swietej Katarzyny z ofta-
rzy bocznych, Matke Boza Jackowg, Czarng
Madonne¢ oraz Matke Boza z Dzieciatkiem.
Wszystkie wykonano w technice olejnej na
piotnie o grubym splocie. Wszystkie wyko-
nano na ciemnych podmalowaniach w kolo-
rze brazu, ktadzionych w cienkiej i dos¢ row-
nomiernej warstwie. Technika malarska ich
wykonania polega na wykorzystaniu ciem-
nego podktadu w partiach tta, cieni i p6tto-
now oraz na wprowadzeniu kryjacych Swiatet
i kontrastowych koloréw, w wielu miejscach
wykonanych impastowo. Zaobserwowano
liczne analogie w sposobie malowania fizjo-
nomii postaci, szczegoly opracowania oczu,
brwi i noséw sa bardzo zblizone.

Ciekawostke stanowi obraz Matka Boza
Jackowa zaopatrzony u dotu w nastepujaca
inskrypcje:

Obraz Naswientszey Panney w Przemy
(-..) tkanow \ Cudami slynigncy O.d.S. JA
(-..) wyniesiony

Wizerunek Matki Bozej Jackowej jest malar-
skim przedstawieniem alabastrowej rzezby Sre-
dniowiecznej, najprawdopodobniej powstalej
w warsztatach poinocnoniderlandzkich pod
koniec XV wieku. Figura ta otoczona jest kul-
tem, uznana za cudowng i czczona w przemy-
skiej katedrze od ponad 300 lat. Losy tej rzeZby
powigzane s3 z postacig Sw. Jacka Odrowgza
(patrona dominikanéw polskich), ktory
mial przywiez¢ statu¢ z Kijowa do klasztoru

00. Dominikanéw w Przemyslu w roku 1240.
W inskrypcji zastosowano charakterystyczne
y z dierezq — j, stosowane w tym przypad-
ku jako fonetyczny odpowiednik wspotcze-
snego j lub y.

Wszystkie te obiekty sktadaja si¢ na
kolekcje ciekawg, o spojnym programie iko-
nograficznym — z dominujgcym watkiem
maryjnym (odpowiadajagcym wezwaniu §wig-
tyni — Narodzenia Najswigtszej Marii Panny)
oraz z oftarzami bocznymi przywolujacymi
imiona fundatorow — Katarzyny Balowej po
stronie prawej i Stanistawa II z Hoczwi Bala
po stronie lewej (ur. w roku 1678, zm. 1733;
urzednik i dygnitarz ziemski sanocki).

W herbie tego starego rodu widnie¢ mia-
fa biata lilia na czerwonym polu. Wedtug pro-
fesora Dabkowskiego protoplasci Katarzyny
i Stanistawa pochodzili z wegierskich Niemcow,
osiedlonych na Podkarpaciu w roku 1361
z nadania krola Kazimierza Wielkiego!. Motyw
lilii andegawenskiej pojawia si¢ we wnetrzu
koscielnym na tkaninach zdobigcych fron-
ty mens oftarzowych (fot. 6) oraz na azuro-
wym koszyku czary repusowanego w srebrze
i ztocie kielicha.

Pewne analogie w programie ikonogra-
ficznym oraz w szczegdtach wykonania odna-
leziono w wyposazeniu §wigtyn w Sredniej Wsi
iw Golcowej. Kosciot parafialny pw. Sw. Barbary
w Golcowej odznacza si¢ przede wszystkim nie-
mal identyczna ornamentyka snycerki i kolo-
rystyka polichromii zdobiacej zespo6t oftarzy
iambong. Rowniez i tutaj mamy do czynienia
z dominacjg bigkitu i jasnej czerwieni. Ottarz
boczny pw. §w. Barbary oraz ottarz maryjny
7 Golcowej majg polichromig struktury stolar-
skiej w kolorze biekitu i listewki jasnoczerwo-
ne — uderzajgco podobne do ottarzy bocznych
2 kosciota w Sredniej Wsi. Niemal identyczne
sg niektore elementy snycerskie z motywem
rozety, zamontowane na nastawach oftarzo-
wych obu kosciotow, w prostokgtnych polach
obramionych przez jasnoczerwone listewki.
Polichromia ambony z Golcowej utrzymana
jest w tonacji jasnej czerwieni, bardzo podob-
nej do warstwy malarskiej na strukturze stolar-
skiej ottarza gtownego z Sredniej Wsi. Mensy
oftarzowe w przypadku obu oftarzy bocz-
nych dekorowane sg czerwonymi tkaninami
z motywem lilii i z anagramem maryjnym.
Potwierdzaloby to przypuszczenie, ze tka-
niny z kosciotéw w Sredniej Wsi i Golcowej

! P. Dabkowski, Szkice z zycia szlachty ziemi sa-
nockiej w XV wieku, Lwow 1923.

Fot. 5. Aniot ze szczytu ottarza pw. sw. Katarzyny

Photo 5. Angel from the top of the altar of St. Catherine



stanowig oryginalne elementy wyposazenia,

wykonane rowniez w XVIII wieku. W sktad

wyposazenia kosSciola Sw. Barbary wchodzi
ponadto obraz olejny na plétnie z przedsta-
wieniem Matki Bozej Jackowej (datowany na

1768 rok), z inskrypcja w dolnej czgsci obra-

zu, z nieco innym tekstem niz w Sredniej Wi,

napisanym bez uzycia y z dierezg. Rowniez
inne wizerunki z kosciota w Golcowej — mig¢-
dzy innymi obrazy z postaciami Sw. Jacka czy

Sw. Stanistawa Kostki wykazuja liczne ana-

logie formalne z malarstwem sztalugowym

ze Sredniej Wsi. Ottarze $w. Barbary i Matki

Boskiej Nieustajacej Pomocy datowane sg

na rok 1628, z przebudowami wykonanymi

w roku 1720 (ottarze ze Sredniej Wsi datowa-

ne s3 na rok 1727).

Prace konserwatorsko-restauratorskie przy
elementach wyposazenia Swigtyni w Sredniej
Wsi rozpoczete zostaty w roku 2016 i trwajg
po dzi§ dzien. Wszystkie ottarze wykazywaty
Slady zaawansowanego ataku drewnojadow,
a ich polichromie zostaty lokalnie przemalo-
wane w latach sze§c¢dziesiatych lub osiemdzie-
siatych XX w. Prawdopodobnie w tym czasie
wykonano niektore rekonstrukcje elementow
snycerskich nastaw.

W zwigzku z tym, ze warstwy wtorne
zostaly w wielu partiach oftarzy naniesione
na oryginat, zdecydowano si¢ — tam, gdzie to
mozliwe z technologicznego punktu widzenia —
na ostrozne usunigcie ich i odstoni¢cie orygi-
nalnej polichromii. Decyzje t¢ umotywowa-
no niskim poziomem wykonania niekt6rych
rekonstrukcji oraz odejSciem od oryginalne;j
kolorystyki ottarzy. Zaobserwowano nast¢pu-
jace rodzaje interwencji na powierzchni poli-
chromii konserwowanych nastaw oftarzowych:
— ptlatek aluminium naniesiony lokalnie na ory-

ginalne srebrzenia pokryte jasnym w odcie-
niu szelakiem;

— ptatek aluminium przyklejony lokalnie na
ubytkach laserowanych srebrzen — cata
powierzchnia (facznie z widocznym orygi-
nalem) pokryta nastgpnie wtorng warstwa
grubo naniesionego szelaku, zieleni, bieki-
tu lub czerwieni akrylowej / olejno-zywicz-
nej;

— ptatek aluminium laserowany szelakiem,
farba akrylowa lub olejno-zywiczna w kolo-
rze zieleni, biekitu lub czerwieni, catkowicie
przykrywajacy powierzchnie¢ oryginalnych
srebrzen;

— przemalowania w partii karnacji i wlosow —
wykonane farba rozpuszczalng w wodzie,
miejscowo akrylem;

— przemalowania w partii czerwonych liste-
wek — ciemna czerwien, prawdopodobnie
farba akrylowa;

— rekonstrukcje niebieskich marmoryzacji —
w obrebie ubytkow.

W przypadku kazdej ze wzmiankowa-
nych interwencji zastosowano inne metody
postepowania. Platek aluminiowy, naniesio-
ny bezposrednio na oryginalne srebrzenia,
usuni¢to za pomoca skalpela i pod powick-
szeniem. Tam, gdzie ptatek wtorny byt mocno
zespolony z oryginalem — w zwigzku z tym, ze
zostat on dodatkowo pokryty warstwa wtor-
nego szelaku — zastosowano zel rozpuszczal-
nikowy z n-metylo 2-pirolidyny, wykonany
wedtug receptury:

2 g Carbopolu

22,62 g Ethomeen C25

100 ml n-metylo 2-pirolidyny

8,05 ml wody dejonizowanej?.

Zel nanoszono na powierzchnie wtérnego
aluminium i szelaku za posrednictwem bibutly
japonskiej. Preparat czyszczacy pozostawiano
pod przykryciem (warstwa folii Melinex) na
7 minut i nast¢pnie usuwano z powierzchni
bibute z zelem. Czyszczony fragment prze-
mywano izopropanolem, a nast¢pnie zmick-
czong warstwe aluminium i szelaku usuwa-
no skalpelem. Obie te metody pozwolity na
minimalng utrate oryginalnego ptatka srebra
i XVIII-wiecznych laserunkow tam, gdzie war-
stwy te zachowaly si¢. Alternatywnie warstwe
szelaku wtornego Scieniano mieszaning roz-
puszczalnikéw: aceton: ksylen: etanol: n-metyl
2-pirolidyna (w proporcji 1:1:3:2)?, a nast¢pnie
usuwano warstwe wtornego aluminium mecha-
nicznie, za pomocy skalpela. Efekt opisanych
wyzej metod usuwania warstw wtornych pozwo-
litf na zachowanie oryginatu w stopniu zado-
walajacym (patrz fot. 7) i lokalnie umozliwit

2 Wszystkie receptury zastosowanych zeli roz-
puszczalnikowych pochodzg z: Modular Cleaning
Program Ch. Stavroudisa, bezptatnej bazy danych
i systemu oczyszczania dziet sztuki z nawarstwien;
patrz: https://www.getty.edu/conservation/publica-
tions_resources/teaching/caps_downloading_mcp.pdf
* O mieszaninie tej jako przydatnej w razie potrze-
by Scienienia warstw starego szelaku: Ch. Stavroudis,
J. Ly, D. Williams, Solvents and Hansen Space in the
MCP, something new and wuseful, w: WAAC
Newsletter, Vol. 1, Nr 3, ss. 11-15.
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Fot. 6. Tkanina z frontu
mensy oftarza

pw. $w. Stanistawa
Biskupa

Photo 6. The fabric
of the front of the mensa
of the altar
of St. Stanislaus
the Bishop
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Fot. 7. Figura

$w. Wawrzynca z ottarza
pw. $w. Stanistawa
Biskupa w trakcie
usuwania wtoérnego
ptatka aluminium

Photo 7. The figure

of St. Lawrence from

the altar St. Stanislaus
the Bishop in the process
of removing

the secondary

aluminum flake

Fot. 8. Figura Boga Ojca
z ottarza gtéwnego

w trakcie oczyszczania
z zabrudzen
powierzchniowych

i przemalowan

Photo 8. A figure of God
the Father from the main
altar during cleaning

of surface dirt

and repainting

Fot. 9. Figura sw. Michata
Archaniofa ze szczytu
oftarza

pw. $w. Stanistawa
Biskupa, stan

po usunieciu wtérnego
ptatka aluminium

i laserunkow

Photo 9. The figure

of St. Michael

the Archangel from

the top of the altar

St. Stanislaus the Bishop,
the condition after

the removal of

the secondary aluminum
flake and glazes
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on minimalng interwencje w ramach po6zniej-
szych zabiegdw restauratorskich.

Nieco inaczej przedstawia si¢ problem
usuwania warstw w partii zielonych laserun-
koéw na srebrze. Jezeli wtorna zielent wyko-
nana zostata w technice akrylu, jest jg duzo
fatwiej usunac z powierzchni zielonego lase-
runku oryginalnego metodami mechanicz-
nymi (patrz fot. 9). W przypadku warstw alu-
minium z laserunkami olejno-zywicznymi,
nawarstwienia wtorne usuwane byty metoda-
mi mechanicznymi, po wst¢pnym zmig¢kcze-
niu zelem z acetonu i alkoholu benzylowego,
wykonanym wedtug receptury:

50 ml acetonu

12,5 ml alkoholu benzylowego

0,5 g Carbopolu

2,58 g Ethomeen C25

6,25 ml wody dejonizowanej.

Podobnie jak przy zastosowaniu zelu
z n-metylo 2-pirolidyny wykorzystano war-
stwe bibuly japonskiej w celu utatwienia
i przyspieszenia procesu wymywania substan-
¢ji z powierzchni polichromii. Oczyszczane
miejsce przemywano wacikami nasgczonymi
izopropanolem.

Usuwanie z warstwy karnacji przemalowan
i ekstensywnych retuszy wykonanych w tech-
nice wodnej nie nastreczato probleméw natury
technologicznej. Srodek wodny zastosowany
do usunig¢cia zabrudzen i przemalowan z twa-
rzy, rak i wlosow figury Boga Ojca z oltarza
glownego sktadal si¢ z wody dejonizowanej
o pH 7,5, z dodatkiem Ecosurfu EH-6 (Srodek
powierzchniowo czynny) i kwasu cytrynowe-
g0 (chelator)®. Mieszanina ta pozwolita w spo-
sob tagodny i kontrolowany usuna¢ przemalo-
wania i brud, ktory lokalnie byt bardzo silnie
zespolony z warstwa malarskg (patrz fot. 8).
Oczyszczenie rzezby czysta woda destylowa-
ng nie okazato si¢ mozliwe w tym przypadku.

Nieco trudniejszym zadaniem okazalo
si¢ usuwanie jasnorézowego przemalowania
z warstwy karnacji na figurze Sw. Jana z oftarza
glownego. Zastosowano tu dwa zele rozpusz-
czalnikowe, ten z Shellsolu D40 i izopropano-
lu, zmieszany z zelem acetonowym w propor-
¢ji 1:1. Oba zele wykonano wedlug receptur:

Zel Shellsol D40 — izopropanol

2 g Carbopolu

7,63 g Ethomeen C12

25 ml Shellsol D40

10 ml izopropanolu

1,9 ml wody dejonizowanej

Zel acetonowy

4 g Carbopolu

22,62 g Ethomeen C25

200 ml acetonu

10,06 ml wody dejonizowane;j.

Sposob stosowania zelu byl analogicz-
ny (bibuta japonska jako warstwa posrednia
oraz folia Melinex na powierzchni zelu), z tg
roznicy, ze czas dziatania zostal wydtuzony
do 15 min. Efekty usuwania przemalowania
akrylowego okazaly si¢ bardzo dobre. Pomimo
bardzo zlego stanu zachowania polichromii
pod warstwg wtorng, kazdy ocalony fragment
oryginatu udato si¢ odzyskac i zabezpieczyc.

Czerwone listewki na strukturze nasta-
wy zostaly przemalowane ciemnoczerwong

* Podobnie jak w przypadku Zeli rozpuszczalniko-
wych, wszelkie receptury opracowane zostaty przez
Ch. Stavroudisa w Modular Cleaning Program.

Fot. 10. Figura sw. Michata Archaniofa ze szczytu ottarza
pw. sw. Stanistawa Biskupa, stan po ukoriczeniu prac
konserwatorskich

Photo 10. Figure of St. Michael the Archangel from the top
of the altar St. Stanislaus the Bishop, state after
completion of conservation works



Fot. 11. Figura Boga Ojca z oftarza gtéwnego, stan po
usunieciu wtdrnego pfatka aluminium i laserunkéw

Photo 11. Figure of God the Father from the main altar,
after removal of the secondary aluminum flake and glazes

farba. Czes¢ z nich zastgpiono rekonstrukcja-
mi pomalowanymi tg sama, wtorng warstwg
malarska. Na oryginalnych elementach sto-
larki odstonigto jasnoczerwong warstwe pier-
wotnej polichromii za pomoca acetonu. Jezeli
chodzi o bigkitne marmoryzacje, partie zre-
konstruowane pozostawiono z uwagi na ich
zadowalajaca jakoS¢ wykonania oraz lokaliza-
¢je interwencji gféwnie w obrebie odtworzo-
nych elementéw snycerki.

Zabieg usuwania warstw wtornych z nastaw
otftarzowych postawit nas przed problemem
wykonania uzupetnien srebrzefn laserowa-
nych i ich scalenia z wysepkami pieczotowicie
odstonigtego oryginatu. Kolejnym zagadnie-
niem jest konserwacja estetyczna zachowa-
nych laserunkow, ktére nie zachowaty prze-
zroczystoSci i dotrwaly do naszych czasow
w postaci pociemniatych i kryjacych warstw,
spod ktorych nie przeswituje juz pfatek srebra
(fot. 11). Dostrzezono tu koniecznos¢ dosto-
sowania ingerencji konserwatorskiej do tkan-
ki pierwotnej i odtworzenia efektu naturalnej
patyny czasu w obr¢bie wykonanych przez
nas uzupetnien.

Retusz wykonano w technice warstwowe;j.
Po usunigciu warstw wtornych z oryginalne-
go platka srebrnego i laserunku, wykonywa-
no zabezpieczenie warstwa 5% Paraloidu B82
w ksylenie. Uzupetnienia ubytkéw laserunku
wykonywano nast¢pnie w technice akwareli.
W celu odtworzenia metalicznego charakte-
ru srebrzen laserowanych wykonano retusz
srebrem w proszku w technice tratteggio.
Mikroskopijne kreseczki srebra wmalowano
w scalenie kolorystyczne akwarelg. Spoiwem
tych retuszy byt 4% Paraloid B72, rozpusz-
czony w mieszaninie izopropanolu i ksylenu
w proporgji 2:1. Ostatnia, koficowa warstwa
laserunku wykonana zostala z pigmentow
oraz 20% roztworu Laropalu A81 w miesza-
ninie izopropanolu z Shellsolem T w propor-
¢ji 2:1 (patrz fot. 9, 10). Technika ta pozwala
na wykonanie delikatnych retuszy w partiach,
w ktorych laserunki utracity swojg przezro-
czystoS¢. Postepowanie jest w tym przypad-
ku analogiczne, akwarela zastosowana jest do
pierwszego scalenia kolorystycznego. Nastepnie
wprowadza si¢ retusz kreseczkami srebra na
catej powierzchni laserunku. Tratteggio musi
by¢ wykonywane niezbyt gesto, umozliwia to
bowiem subtelne podkreslenie oryginalnej
kolorystyki warstwy. Podobnie jak w przypad-
ku uzupelnien, laserunek z Laropalu, z nie-
wielkim dodatkiem pigmentéw, naniesiony
jest na cata powierzchnie retuszowanego frag-
mentu. Powoduje to delikatne podbarwienie

kreseczek srebra. Efekt estetyczny, uzyskany
dzieki zastosowaniu takiego warstwowego roz-
wigzania, jest odwracalny oraz bardzo harmo-
nijny i umozliwia estetyczne scalenie ubytkow
z oryginalem oraz podkreslenie charakteru
warstw, niegdys potprzejrzystych, obecnie juz
nieprzezroczystych (patrz fot. 11, 12).

Retusz w partii karnacji, wlosoéw oraz czer-
wieni i biekitow struktury ottarzowej wyko-
nano w technice akwareli, drobng kreseczka
tratteggio. Gdzieniegdzie zastosowano row-
niez kreseczki srebra laserowane pigmento-
wanym Laropalem (imitujacym kolor szelaku)
oraz ztoto w proszku. Techniki retuszu zasto-
sowane do scalenia kolorystycznego konser-
wowanych elementéw wyposazenia umozli-
wily wykonawcom imitacje patyny, naturalnie
pojawiajacej si¢ na obiektach zabytkowych
wraz z uptywem lat.

Wszystkie obrazy sztalugowe znajdujgce
sie w zbiorach swigtyni w Sredniej Wsi zosta-
ty, prawdopodobnie w latach sze§¢dziesiatych
lub osiemdziesiatych, zdublowane na mase¢
woskowo-zywiczng. Z uwagi na to, ze dublaz
ten jest stabilny i na brak poduszek powie-
trza pomiedzy tkaning oryginalng a dublazo-
wg w kazdym z obiektow, zdecydowano si¢
na pozostawienie tej ingerencji. Zle wykona-
ne, odspajajace si¢ kity kredowo-klejowe na
obrazie Matka Boza Jackowa spowodowa-
ty koniecznos¢ usunigcia wigkszosci z nich.
Pociemniate i nieprecyzyjnie wykonane retu-
sze rowniez zdecydowano si¢ zmy¢ zelem

Fot. 12. Figura Boga Ojca
z oftarza gtéwnego,
stan po ukoriczeniu

prac konserwatorsko-
restauratorskich

Photo 12. Figure of God
the Father from the main
altar, condition after
completion

of conservation

and restoration works
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Fot. 13. Obraz

z wizerunkiem

Matki Bozej Jackowej,
inskrypcja po ukonczeniu
prac konserwatorsko-
-restauratorskich

Photo 13. Painting with
the image of Our Lady

of Jack, inscription after
completion

of conservation

and restoration works
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rozpuszczalnikowym z acetonu i alkoholu
benzylowego (sktad i metoda aplikacji jw.).
W efekcie odkryto nieco wigcej szczegotow
inskrypcji u dotu kompozycji oraz dostrzezono
ciekawe detale tekstu, nieuwaznie przemalo-
wane w ramach poprzedniej ingerencji — mig-
dzy innymi zastosowanie charakterystyczne-
go z diereza (fot. 13).

Byly kosciot parafialny w Sredniej Wisi
posiada w swych zbiorach obiekty niezwykte,
stanowigce Swiadectwo osiemnastowiecznej
kultury szlacheckiej na terenie Podkarpacia.
Jego unikatowosc¢ polega na jednolitosci wypo-
sazenia, prawdopodobnie zamowionego kom-
pleksowo w jednym warsztacie snycersko-
-stolarsko-malarskim, przez znanych nam ze
Zrodet fundatorow. Metody konserwacji opisa-
ne w niniejszym artykule maja na celu ponow-
ne wyeksponowanie zachowanych fragmen-
tow oryginalnej polichromii i snycerki oftarzy
oraz obrazéw, jak réwniez dostosowanie par-
tii wtérnych do pierwotnego aspektu dzieta.

Zalacznik A

Zele rozpuszczalnikowe, zastosowane do
usuwania warstw wtérnych wykonano zgodnie
z instrukcjami dostarczonymi przez Modular
Cleaning Program. Ponizej umieszczamy ich
receptury.

Zel rozpuszczalnikowy z n-metylo

2-pirolidyny

W celu wykonania 200 ml zelu nale-
zy odmierzy¢ 200 ml n-metylo 2-pirolidy-
ny i odtozy¢ na bok. Wazymy 4 g Carbopolu
i umieszczamy w szczelnie zamykanym stoiku.
Dodajemy 11,35 g (10,94 ml) Ethomeen C25
i energicznie mieszamy z Carbopolem az do
uzyskania gtadkiej masy. Dodajemy rozpusz-
czalnik, zakr¢camy stoik i mieszamy, wstrza-
sajac naczyniem. Nastepnie dodajemy 4,04 ml
wody dejonizowanej, stoik ponownie zakreca-
my i potrzgsamy nim az do zge¢stnienia zelu.

Zel rozpuszczalnikowy z acetonu

i alkoholu benzylowego (Tea Table Gel)

W celu wykonania 275 ml zelu nalezy
odmierzy¢ 200 ml acetonu i 50 ml alkoholu
benzylowego i odtozy¢ na bok. Wazymy 1,5 g

Carbopolu i umieszczamy w szczelnie zamykanym
stoiku. Dodajemy 8,34 g (8,04 ml) Ethomeen
C25 i energicznie mieszamy z Carbopolem az
do uzyskania gtadkiej masy. Dodajemy rozpusz-
czalniki, zakrecamy stoik i mieszamy, wstrza-
sajac naczyniem. Nast¢pnie dodajemy 25 ml
wody dejonizowanej, stoik ponownie zakreca-
my i potrzgsamy nim az do zgestnienia zelu.

Zel rozpuszczalnikowy z Shellsolu

D40 i izopropanolu

W celu wykonania 35 ml Zzelu nalezy odmie-
rzy¢ 25 ml Shellsolu D40 i 10 ml izopropano-
lu i odtozy¢ na bok. Wazymy 2 g Carbopolu
i umieszczamy w szczelnie zamykanym sto-
iku. Dodajemy 7,63 g (8,73 ml) Ethomeen C12
i energicznie mieszamy z Carbopolem az do
uzyskania gtadkiej masy. Dodajemy rozpusz-
czalniki, zakrecamy stoik i mieszamy, wstrzg-
sajac naczyniem. Nast¢pnie dodajemy 1,9 ml
wody dejonizowanej, stoik ponownie zakre¢ca-
my i potrzgsamy nim az do zgestnienia zelu.

Zel rozpuszczalnikowy z acetonu

W celu wykonania 200 ml zelu nalezy
odmierzy¢ 200 ml acetonu i odtozy¢ na bok.
Wazymy 4 g Carbopolu i umieszczamy w szczel-
nie zamykanym stoiku. Dodajemy 22,62 g
(21,79 ml) Ethomeen C25 i energicznie mie-
szamy z Carbopolem az do uzyskania gtad-
kiej masy. Dodajemy rozpuszczalniki, zakre-
camy stoik i mieszamy, wstrzasajac naczyniem.
Nastepnie dodajemy 10,06 ml wody dejonizo-
wanej, stoik ponownie zakrecamy i potrzgsa-
my nim az do zgestnienia zelu.

Ltucja Brzozowska

konserwator dziel sztuki
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Conservation of the elements
of the former parish church

in Sredna Wies
Conservation and retouching of original 18™-century
glaze silvering

The former parish church dedicated to the Nativity of the Blessed Virgin Mary in Srednie
Wies is in fact a former manor chapel built in its present form in the first twenty years of the
18" century, funded by Katarzyna Balowa, née Oraczewski. This temple with all its furnish-
ings is a unique reminiscence of the culture of Podkarpacie manors. Most of the objects were
made by one workshop, probably responsible for the production of equipment and murals for
the church in Golcowa. They constitute an interesting collection with a coherent iconographic
program — a dominant Marian theme corresponding to the invocation of the temple (Nativity
of the Blessed Virgin Mary) and side altars recalling the names of the founders — Katarzyna
Balowa on the right and Stanistaw II of Hoczew Bala on the left. The use of glaze-tinted sil-
ver plating on most of the preserved carved elements has resulted in the need to search for
methods that would allow the removal of secondary layers from the surface of the glazes with-
out destroying the original historic structure. For this purpose, a combination of solvent gels
(their recipes come from the Modular Cleaning Program by Ch. Stavroudis) and mechanical
methods (surgical scalpels under magnification) were used. The problem of aesthetic merging
of the exposed original layers with restorations of the mortar was solved by creating a layered
method of retouching glazes on silver using watercolors, Paraloid B82 and B72 and Laropal
A81. The layered structure of retouching enabled the contractors to imitate the patina that nat-
urally appears on historic buildings over the years. The precise use of solvent gels to remove
retouching made it possible to discover interesting lettering of the inscription in the painting
of Our Lady of St. Hyacinth.

Photo 14. Church of the Nativity of the Blessed Virgin Mary
in Srednia Wie$

Fot. 14. Kosciét Narodzenia Najswietszej Maryi Panny
w Sredniej Wsi

tudja
BRZOZOWSKA

Photo 15. A close-up on
a fragment of a tower
with a pillar structure
with visible windows

Fot. 15. Zblizenie na
fragment wiezy

o stupowej konstrukgji
z widocznymi oknami
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O dekoracji malarskiej

koSciota parafialnego
pw. Sw. Wojciecha

Biskupa i Meczennika
w Gawluszowicach

LSztuka chrzescijanska nie moze miec celu wylgcznie dekoracyjnego, sciany kosciola powin-
ny wiernym ilustrowac tajemnice i prawdy wiary, Swiete Sakramenta, zywoty Swietych i to
nie w symbolach i alegoriach trudnych do zrozumienia, ale w ten sposob, by lud latwo mogl
wyrozumiec tresc obrazow. Obrazy te dokola winny miec ornamentacje odpowiedniq do sty-
lu kosciola (...) Bardzo by bylo pozqdane, aby artysci przy polichromii kosciola uwzglednia-
li wspolczesny nacjonalistyczny, roslinny swiat swojski, polski, pejzaze miejscowe swojskie,
stroje ludowe, a nawet w postaciach typy wspolczesne i osobistosci wybitniejsze dzis Zyjgce™.

W latach dwudziestych XX wieku polska
sztuka przezywala intensywny etap poszuki-
wania nowych form, ktore zastgpityby zuzyty
arsenat styléw historycznych. Nastgpit wowczas
wzrost zainteresowania polichromig wnetrz
koscielnych. Wskrzeszeniu tradycji malar-
stwa Sciennego sprzyjat rozw6j budownictwa,
jak rowniez restauracje zabytkowych Swigty-
ni. Kluczowa role w powstawaniu zarOwno
nowych dekoracji malarskich, jak i konserwa-
¢ji istniejgcych odegrato duchowienistwo pol-
skie realizujgce wskazania Stolicy Apostolskiej
zaangazowanej w proces ksztattowania i upo-
wszechniania sztuki religijnej. Dowodem szcze-
g06lnego zainteresowania Kosciota zagadnie-
niem nowych form dekoracji Swigtyn moze
by¢ przytoczone wyzej or¢dzie ks. Stanistawa
Zdzitowieckiego, biskupa kujawsko-kaliskiego.
Odrodzenie sztuki koScielnej widziano gtow-
nie w sieganiu do nowych srodkéw wyrazu
i zrodet zapozyczonych ze sztuki rodzimej,
przy czym nie wolno byto artystom zatracic¢
tresci dzietfa sztuki, ktora miata przekazywac
podstawowe prawdy wiary. Sztuka miata by¢
bardziej czytelna, a zarazem przez swoja pol-
skos¢ budzi¢ uczucia narodowe i u§wiadamiac
Scisty zwigzek pomigdzy polskg tradycjg kul-
turalng a wiarg katolicka?.

! Ore¢dzie biskupa kujawsko-kaliskiego Stanistawa
Zdzitowieckiego, opublikowane w ,Ateneum
Kaplaniskim” R. 1, t. 1, z. 5, 1909, s. 454-455.

2 A. Mtodzikowska, Polskie DEESIS. Proszowicki
zespol polichromii i witrazy Jana Bukowskiego,
wRocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”, t. 23,
Kielce 2007, s. 26-27; I. Buchenfeld-Kaminska, O deko-
racjach malarskich dwoch kosciolow Nowego Sqcza,
»Rocznik Sadecki” t. XXXIX, Nowy Sacz 2011, s. 74.

Jednym z artystow, ktéry odpowiedziat
na to wezwanie Kosciota, byt Jan Bukowski,
tworzgc realizacje odpowiadajacg tym zatoze-
niom w kosciele parafialnym pw. Sw. Wojciecha
Biskupa i M¢czennika w Gawtuszowicach.

Jan Bukowski urodzit si¢ 10 stycznia
1873 roku w Barszczowicach k. Lwowa, zmart
1 wrzesnia 1943 roku w Nowym Targu’.
Pochowany zostat na cmentarzu Rakowickim
w Krakowie. W latach 1893-1900 studiowal na
Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagielloniskiego
i rownolegle w Szkole Sztuk Pigknych
w Krakowie. Po roku porzucit studia praw-
nicze, by zaja¢ si¢ wylacznie malarstwem.
Studiowal malarstwo m.in. u Wtadystawa
Luszczkiewicza, Teodora Axentowicza, Leona
Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego i Jana
Stanistawskiego. Nauke malarstwa kontynu-
owal w Paryzu w 1900 roku, w szkole pro-
wadzonej przez Eugene Samuela Grasseta;
nastepnie ucz¢szcezal do monachijskiej Szkoty
Graficznej Ernsta Naumanna i Heinricha Wolffa
oraz pracowal w zaktadach przemystu arty-
stycznego. Po powrocie do Krakowa zalozyt
wraz z Wlodzimierzem Tetmajerem i Janem
Szczepkowskim prywatng Szkote Sztuk Pieknych
i Przemystu Artystycznego dla Kobiet!, w kto-
rej prowadzit zajecia ze sztuki stosowanej. Jako
jeden z zalozycieli Towarzystwa Polska Sztuka

* K. Czarnocka, Jan Bukowski, w: Slownik artystow
polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze.
Rzezbiarze. Graficy, t. 1, Wroctaw—Warszawa—
Krakow 1971, s. 274-276; A. Lewicka, Sfownik ma-
larzy polskich. Od sredniowiecza do modernizmu,
t. 1, Warszawa 1998, s. 29.

* T. Dobrowolski, Sztuka Mlodej Polski, Warszawa
1963, s. 412.



Stosowana, oddany byt wielu dyscyplinom
i pozostawil olbrzymig liczbe réznorodnych
dziel, obejmujaca przykiady witrazownictwa,
grafiki ksigzkowej, malarstwa sztalugowego,
meblarstwa, a nawet architektury. Ale jego
prawdziwa pasja pozostato przede wszyst-
kim malarstwo monumentalne. Jest autorem
ponad trzydziestu projektow i realizacji deko-
racji malarskich wnetrz sakralnych, z kto-
rych do dzisiaj zachowaly si¢ m.in. malowi-
dfa w kosciele parafialnym pw. Sw. Stanistawa
w Skrzyszowie k/Tarnowa (1907), koSciele oo.
Cystersow w Szczyrzycu (1913), w krakowskich
kosciotach pw. sw. Jozefa przy klasztorze ss.
Bernardynek (1913), Najswigtszego Serca Pana
Jezusa Jezuitow (191418, 1921), sw. Wactawa
przy klasztorze Cystersow w Krakowie-Mogile
(1918), Domku Loretanskim przy klasztorze
Kapucynoéw (1925) i kaplicy pw. Najswigtszej
Marii Panny Krolowej Polski — Matki Boskiej
Czestochowskiej przy Zaktadzie dla Umystowo
Chorych w Kobierzynie, a takze w kosciele
Franciszkanow w Radomsku (1921), koscie-
le pw. sw. Kazimierza w Nowym S3aczu zwa-
nym takze Kaplica Szkolng (1925-26), kosciele
Reformatow w Wieliczce (1928), kosciele para-
fialnym pw. Wszystkich Swietych w Babicach
(1929), kosciele pw. Podwyzszenia Krzyza
Swietego w Klodnie Wielkim (ob. Ukraina)
(migdzy 1932-1939), koSciele pw. NMP i Sw. Jana
Chrzciciela w Proszowicach (1935) czy kate-
drze pw. Narodzenia NMP w Sandomierzu
(1935-39)°.

> A. Mtodzikowska, dz. cyt., s. 27-28; K. Czarnocka,
dz. cyt., s. 274-276; I. Buchenfeld-Kaminska, Scienne
malarstwo Jana Bukowskiego w Krakowie, w: Sztuka

Wykonane przez Jana Bukowskiego
polichromie zachowaty si¢ do dzi§ w bardzo
dobrym stanie. Malowane sg technika tem-
perowa, obejmujaca cale powierzchnie Scian
zaréwno prezbiterium, jak i nawy oraz kaplic
bocznych, przy czym artysta dostosowywat
kompozycje polichromii do podziatow wne-
trza koScielnego. Prezbiterium i korpus nawo-
wy nakryte stropem catkowicie pokrywane sg
malowidtami imitujacymi podziat kasetonowy,
z przedstawieniami symbolicznymi we wne-
trzach poszczegolnych kasetonow, dekoracje
Scian zakomponowano za§ w horyzontalnym,
trojdzielnym uktfadzie pasowym, z wpisany-
mi wen przedstawieniami figuralnymi, wicia
roslinng oraz tekstami modlitw.

Istota koScielnych malowidet Sciennych
Bukowskiego jest umiejetne wyzyskanie prze-
bogatych motywéw ornamentalnych, opartych
gtownie — zgodnie z miodopolska tenden-
¢ja — na tworczo przetworzonych i stylizowa-
nych elementach sztuki ludowej oraz moty-
wach sztuki wczesnochrzescijanskiej, gotyckiej
i barokowej®.

Posrod licznych dziet dekoracyjnych Jana
Bukowskiego szczegolng uwage pragne zwro-
ci¢ na polichromie¢ projektowang i zrealizowa-
ng w kosciele parafialnym pw. sw. Wojciecha
Biskupa i Meczennika w Gawtuszowicach.

sakralna Krakowa w XIX wieku, cz. 111, Krakow
2010, s. 227-228.

¢ I. Buchenfeld-Kaminska, O dekoracjach. .., dz. cyt.,
s. 75.

Whnetrze kosciota — widok
Znawy w strone
prezbiterium

The interior

of the church

view

from the nave towards
the presbytery
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Orzet — symbol $w. Jana,
potudniowa $ciana
prezbiterium

The eagle — the symbol
of St. John, the southern
wall of the chancel

Lew — symbol $w. Marka,
potudniowa $ciana
prezbiterium

Lion — the symbol
of St. Mark, southern wall
of the presbytery

Polichromia stropu
prezbiterium, widok
Z nawy gtéwnej

Chancel ceiling
polychrome, view from
the nave
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Dzieje kosciota i jego polichromii

Gawtuszowicki kosciot parafialny pw. Sw.
Wojciecha Biskupa i Meczennika nalezy dzis do
najwig¢kszych rozmiarami zr¢bowych koscio-
6w w Polsce. Najstarsza wiadomos§¢ na temat
kosciota podaje Jan Diugosz. W Liber benefi-
ciorum dioecesis Cracoviensis pisze o koscie-
le parafialnym Sw. Wojciecha wzniesionym
w XIII wieku’.

Obecny koscioét parafialny wzniesiony zostat
w 1677 roku z fundacji braci Maksymiliana
Hieronima i Michata Sieciecha Ossolifiskich
przez Stanistawa Karkutowicza, ciesle z Cichej,
i snycerzy: Wojciecha Maykowskiego i Stanistawa
Proskowica. Wtedy tez otrzymat nowe oftarze
i polichromie. Slady 6wczesnej polichromii
zostaty odkryte podczas prac remontowych
kosciota w 2016 roku®. Konsekracji kosciota
dokonat dnia 2 wrzesnia 1685 roku biskup
Mikotaj Oborski, sufragan krakowski’.

W 1871 roku rozebrano drewniang wie-
z¢ —dzwonnice na froncie koSciota, wznoszac
jednoczesnie nowg murowang przy wejsciu na
teren cmentarza przykoscielnego. W tym tez
okresie przebudowano i zmieniono ksztatt
sygnaturki koscielnej, przebudowano kruch-
t¢ zachodnia i powigkszono okna®.

7 J. Dlugosz, Liber beneficiorum dioecesis Cracoviensis,
t. 2, Krakow 1864, s. 396.

8 W trakcie prac w kwietniu 2016 roku odkryto deski
z polichromia. Byly przybite do belek stropowych
strong polichromowang do wewnatrz. Stuzyly jako
podtoga na strychu kosciota. Czas powstania ma-
lowidet mozna okresli¢ na 2. pot. XVIII wieku (wi-
doczne fragmenty rocailli).

? Archiwum Kurii Metropolitarnej w Krakowie,
Visitatio realia et personalis Ecclesiarum
Parochialium, Hospitalium, Capellarium, Altarium
et Confraternitatum in quatuor decanatibus
Archidiaconatus Sandomiriensis videlicet: Rudnicensi,
Miechcinensi, Coprivnicensi et Polanecensi exi-
stentibus sub Constantini Feliciani in Szaniawy
Szaniawski per Dominicum Lochman A.D. 1727,
t. 22, fol. 91.

0 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. Wojewodztwo
rzeszowskie. Kolbuszowa, Mielec i okolice, Warszawa
1991, t. 111, z. 3, s. 10.

W maju 1922 roku, za probostwa
ks. Antoniego Dziato! w potudniowej Scia-
nie prezbiterium, naprzeciw drzwi prowa-
dzgcych do zakrystii wykonano nowe okno,
celem doswietlenia koSciota. Prace ciesielskie
wykonat Jozef Ciesla z Mielca. W tym samym
roku w miesigcach czerwiec—sierpient wykona-
no polichromi¢ kosciota. Projekt polichromii
wykonat Jan Bukowski, a prace malarskie prze-
prowadzit Wtadystaw Cholewinski'? z zespo-
fem. Jan Bukowski osobiscie wykonat obraz
na poéinocnej Scianie prezbiterium, przedsta-
wiajacy ,,Chrystusa w studni” oraz przeprowa-
dzit niektore poprawki polichromii'.

W 1924 roku Barttfomiej Ziemianski, organ-
mistrz ze Szczyrzyca oczyscil i wystroit orga-
ny koScielne oraz dostarczyt nowy miech'.

Kosciot byt wielokrotnie remontowany
w 1955, w latach 1968-1976, 80. i 90. XX wieku®.

Pierwsza gruntowng konserwacje deko-
racji malarskiej wnetrza koSciota przeprowa-
dzono w latach 1975-76 pod kierunkiem Marii
Cichorzewskiej-Drabik?®.

W 2014 roku, w Scianie potudniowej
kosciota — po prawej stronie, od bocznego

" Dzialo Antoni (1874-1933), w: ks. A. Nowak,
Stownik biograficzny kaplancow diecezji tarnow-
skiej 1786—1985, Tarnéw 2000, t. II. A-J.

12 Wiadystaw Cholewinski (vel Holewinski), nauczy-
ciel akademicki. Urodzit si¢ 1 czerwca 1893 roku.
Z zawodu malarz-dekorator. W latach 1912-1921 stu-
diowat w krakowskiej Paristwowej Szkole Przemystu
Artystycznego i Akademii Sztuk Pigknych. W 1922 ro-
ku zostal powotany na stanowisko instruktora ma-
larstwa Sciennego w Panstwowej Szkole Przemystu
Artystycznego. Tutaj po raz pierwszy w dziejach pol-
skiego szkolnictwa zawodowego wprowadzil ¢wi-
czenia praktyczne, na murkach, z ré6znych technik
malarstwa dekoracyjnego. W 1927 roku szkota zo-
stala przemianowana na Panstwowg Szkote¢ Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, w 1937 ro-
ku na Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych,
a w 1946 roku na Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk
Plastycznych. Wtadystaw Cholewinski, obok pra-
cy pedagogicznej i konserwatorskiej, jest autorem
podrecznika zawodowego Techniki malarstwa de-
koracyjnego. Podrecznik rzemieslniczy, wydane-
go w 1928 i 1938 roku w Krakowie. W 1930 roku
W. Cholewinski wykonat polichromi¢ w koSciele
w Gorzkowie. W 1937 roku prowadzit roboty restau-
racyjne przy polichromii w kosciele w Pszczonowie.
W latach 1946-47 wraz z Wiestawem Zarzyckim zaj-
mowali si¢ utrwaleniem polichromii Jana Matejki
w koSciele Mariackim w Krakowie, www.jura-pili-
ca.com/?z-dawnych-przewodnikow,668

13 Archiwum Parafii w Gawtuszowicach, Kronika
Parafii Gawluszowickiej, t. 2, s. 63.

“ Tamze.

5 Archiwum Wojewo6dzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkéw w Przemyslu, Delegatura w Tarnobrzegu
(dalej: Arch. WUOZP-DT), Dokumentacja technicz-
na i konserwatorska obiektu, sygn. 1310, 2660.

16 Arch. WUOZP-DT, Dokumentacja konserwatorska
polichromii kosciola parafialnego w Gawluszowicach,
opr. M. Cichorzewska-Drabik, Rzeszéw 1976 (maszy-
nopis), sygn. 4307.



oftarza Matki Boskiej pod oknem, oraz po
lewej stronie, nad bocznym wejsciem, wymie-
niono fragmenty zniszczonych, zmurszatych
belek konstrukcyjnych. Po wymianie belek
konieczna byta rekonstrukcja fragmentu malo-
widla Scian stanowigca catoSciowa kompo-
zycje malarskg. Prace rekonstrukcyjne prze-
prowadzita Ewelina Dziopak-Gruszczynska'.
Obie autorki prac konserwatorskich btednie
okreslily czas powstania oraz autora polichro-
mii, przypisujac ja Vlastimilowi Hoffmanowi.
Rowniez Ewa Sniezyriska-Stolot i Franciszek
Stolot autorzy Katalogu zabytkow sztu-
ki. Kolbuszowa, Mielec i okolice autorstwo
polichromii w Gawluszowicach przypisujg
Vlastimilowi Hoffmanowi'®.

Opis malowidet

Interesujaca nas polichromia pokry-
wa wszystkie Sciany i caly strop kosciota.
Kompozycja stropu jest ciggta, bez wyodreb-
niania prezbiterium i korpusu nawowego.
Srodkowy pas polichromii tworzy dwanascie
prostokatnych pol (po szes¢ od strony potnoc-
nej i potudniowej), obwiedzionych bordiura-
mi ztozonymi z przeksztatlconego ornamen-
tu astragalowego. Pola zdobione s3 r6znymi
symbolami, umieszczonymi na tle ciemnych
medalionéw, obwiedzionych dookota koron-
kowymi obtokami oraz wychodzacymi z nich
promieniami. Symbole w centrum tych pot
(patrzac od prezbiterium w kierunku nawy) to
po stronie péinocne;j: litery alfa, AMR, przed-
stawienie Gotebicy Ducha Swietego, korona,
trzy klosy zboza, kotwica, a od strony potu-
dniowej: litery omega, IHS, kielich pomig-
dzy stoficem a ksi¢zycem, skrzyzowane klu-
cze, dtont w geScie blogostawiefistwa, napis
CARITAS. Narozniki p6l zdobione s3 stylizo-
wanymi kwiatami i 1lis¢mi akantu. W polach
bocznych stylizowane krzyze greckie.

Polichromia Scian skoncentrowana jest
w polach pomie¢dzy pilastrami. Sa one zary-
sowane w ksztalcie ostrotukowej arkady, Sci¢-
tej na szczycie, petnigcej role obramienia dla
umieszczonego posrodku okna. W gornej cze-
Sci, nadokiennej, kazda ,,arkada” dekorowana
jest niewielkg gwiazda, a po bokach (wzdtuz
okna) wicig roslinng przypominajaca bluszcz.
W partii chéru muzycznego w miejscach okien,
stylizowane krzyze greckie, obwiedzione u gory
ornamentem liSciastym.

7 Arch. WUOZP-DT, Sprawozdanie z prac rekon-
strukcyjnych przy fragmencie malarskiej deko-
racji autorstwa Wlastmila Hoffmana z 1924 ro-
ku na scianie poludniowej w kosciele parafial-
nym pw. sw. Wojciecha w Gawluszowicach, opr.
E. Dziopak-Gruszczyniska, Rzeszow 2014, m-pis,
sygn. AAA 53904.

8 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, dz. cyt., s. 11.

Dekoracja prezbiterium uj¢ta zostata
w podobne jak w nawie ramy kompozycyjne,
wypelnione medalionami z symbolami czte-
rech ewangelistow (od pétnocy — aniot i byk,
od potudnia — lew i orzet). Na Scianie poinoc-
nej prezbiterium znajduje si¢ jedyne malo-
widlo figuralne, przedstawiajace Chrystusa
w studni z rozlozonymi prosto ramionami,
w koronie cierniowej na gtowie i perizonium
na biodrach. Kamienna studnia wypetniona
jest krwig. Ze studni wychodzg trzy kanali-
ki, ktorymi wyptywa woda. Dookota postaci
Chrystusa biegna pnacza winnej latorosli. Na
prostokgtnym polu powyzej przedstawienia
widnieje napis:

DLA ¢ CIEBIE * CZLOWIECZE

DAL ¢ BOG * PRZEKLOC

SOBIE

RECE ; NODZE ¢ OBIE

Z * BOGA

NA ¢ ZBAWIENIE ¢ TOBIE

Z wyjatkiem przedstawienia Chrystusa,
wickszo$¢ ornamentéw i symboli malowana jest
w duzym uproszczeniu i sprawia wrazenie sche-
matycznych, malowanych od szablonu. Gama
kolorystyczna polichromii jest bardzo bogata.
Widoczne jest upodobanie Bukowskiego do
czystych, zywych barw i umiejetne stosowa-
nie $miatych, nierzadko kontrastowych, zesta-
wien kolorystycznych. Wsrod bogatej palety
barw wystepuja: biekity, ugry, zielenie, czer-
wienie, roze, fiolety, biele, szarosSci i czernie.

Analiza formalna

Jan Bukowski, przystepujac do pracy nad
dekoracjg malarskg gawtuszowickiego koscio-
ta, miatl do dyspozycji cate wnetrze, w kto-
rym mogt swobodnie realizowac swojg ide¢
Gesamtkunstwerku — zalozenia integracji roz-
nych gatunkéw sztuki w celu stworzenia jed-
nego, catkowitego dzieta.

Polichromia gawluszowickiego koScio-
ta jest realizacja, ktora zaskakuje mnogoscia
przedstawien symbolicznych i jednym przed-
stawieniem figuralnym. O ile wystepujace na

Aniot - symbol
$w. Mateusza, poétnocna
$ciana prezbiterium

Angel —a symbol

of St. Matthew,
the northern wall
of the presbytery

Wot - symbol
$w. tukasza, potnocna
$ciana prezbiterium

Ox —a symbol
of St. Luke, the northern
wall of the presbytery

Polichromia stropu nawy
— widok w strone
prezbiterium

The nave ceiling
polychrome — view
towards the presbytery
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Scianach i stropach koSciola motywy symbo-
liczne w wigkszosci znane s3 z innych realiza-
¢ji Bukowskiego", to scena Chrystusa w stud-
ni pojawia si¢ po raz pierwszy wilasnie tutaj.
Na uwage zastuguje poprawny rysunek postaci
Chrystusa. Zaskakuje przede wszystkim cieka-
wa maniera malarska. Posta¢ Chrystusa obwie-
dziona jest pewng i syntetyczng linig, ktora inte-
gralnie zwigzana jest z kolorem. Dodatkowo
w sposobie przedstawiania twarzy Chrystusa
ujawniajg sie pewne impresjonistyczne zapa-
trywania. Drobne plamy barwne budujg badz
podkreslaja poszczegolne partie, jak policzki,
nos, usta. Wszystko stuzy oddaniu charakteru
przedstawianej postaci.

Wydaje si¢, ze inspiracjg tegoz przedsta-
wienia mogt by¢ wizerunek Chrystusa w tlocz-
ni mistycznej, znajdujacy si¢ w kruzgankach
klasztoru Franciszkanow w Krakowie. Fresk
ten odkryty zostat w trakcie prac konserwator-
skich franciszkanskich kruzgankéw w latach
1908-09%. Pochodzi z XV wieku i przedstawia
Chrystusa depczacego winne grona, zarazem
toczone przez belke prasy, i jest rozbudowany
o dodatkowe sceny: Biczowania, Poniesienia
Krzyza oraz Cierniem Koronowania. Bukowski
wykorzystat jedynie motyw Chrystusa ttocza-
cego wino (bez prasy). Umiescit Chrystusa
w kamiennej studni, od ktorej odchodza kana-
liki, ktorymi wyptywa woda. Chrystus z roz-
postartymi ramionami, chociaz nie ma krzyza,
jego obecnos¢ jest oczywista. Jest ukrzyzo-
wany i ttoczacy, a krew i woda wyptywajq ze
studni niczym z rany w boku. Wymowe calo-
§ci wzmacnia umieszczony powyzej fragment
tekstu Bogurodzicy, méwiacy o krwi ztozo-
nej w ofierze.

Niezwykle waznym elementem gawtuszo-
wickiej polichromii sg — jak zreszta we wszyst-
kich projektowanych przez artyst¢ — dekoracje
ornamentalne. Artysta Smialo korzysta z reper-
tuaru przeréznych stylowo form, umiejetnie je
przetwarzajac i taczac z wypracowanymi przez
siebie motywami. Wyszukane glorie promieni-
ste z symbolami i monogramami: IHS, AMR,
przywodzg na mysl rzezbione glorie w zwien-
czeniach barokowych i rokokowych oftarzy.

Nade wszystko jednak fascynowata i inspi-
rowata Jana Bukowskiego przyroda, w niej zas
bogactwo Swiata roslin na czele z kwiatami

Y Identyczne przedstawienia symboliczne krzyzy
w stylizowanych obramieniach pojawily si¢ w ko-
Sciele oo. Jezuitow w Krakowie, a kotwicy z krzy-
zem, kielicha z hostia w kobiernickiej kaplicy MB
Czestochowskie;j.

20 H. Matkiewiczowna, Interpretacje tresci
XV-wiecznego malowidla sciennego z Chrystusem
w Tloczni mistycznej w kruzgankach franciszkan-
skich w Krakowie, ,,Folia Historiae Artium” 1972, t. 8.

o przeréznych ksztattach i barwach. Pasy
ornamentow obiegajace glorie z symbolami
utworzone zostaly z fantazyjnych form lisci
i kwiatow, upodobnionych do motywow wyste-
pujacych w ornamentyce ludowe;.

Smiate zastosowanie pospolitych roslin
o tak wyszukanej formie w dekoracji gawtu-
szowickiej §wiatyni, musialo wzbudzac i wzbu-
dza nadal zdumienie i zachwyt.

Podsumowanie

Warto niniejszy artykut o powyzszej deko-
racji malarskiej Bukowskiego zamkng¢ stowa-
mi Anny Miodzikowskiej, ktora stwierdzita, ze
polichromie Bukowskiego zachowujq swoj
wilasny, indywidualny charakter przez spe-
o)yficzne wykorzystanie ornamentyki opartej
na roslinnosci i symbolach chrzescijariskich,
czy tez motywow wywodzqgcych si¢ z rodzi-
mego folkloru. Imponujgca liczba wykona-
nych przez niego realizacji swiadczy o tym,
iz malarstwo Bukowskiego bylo wysoko cenio-
ne; mialo to jednak i swoje zle strony: nie
bylo powodu do zmiany raz obranej drogi.
Tworczosc Jana Bukowskiego nigdy nie prze-
szla naglego zwrotu, zmiany stylowej orien-
tacji — byla ciqglg narracjq, podczas ktorej
artysta jedynie dodawal w nowych realiza-
cjach kolejne elementy symboliki; ta swoista
konsekwencja i przywigzanie do raz wypra-
cowanych rozwigzan wynikaly zapewne
i z artystycznej przeszlosci Bukowskiego®.

Projektowana przez Jana Bukowskiego
polichromia jest zatem odzwierciedleniem
zadan, jakie KoSciot polski stawial artystom
realizujacym Scienne dekoracje malarskie
wnetrz sakralnych.

Majac na uwadze przywolany na wste-
pie fragment ore¢dzia biskupa Stanistawa
Zdzitowieckiego, trudno nie uzna¢ dziatalno-
§ci Jana Bukowskiego za swoisty wyktadnik
stow ordynariusza diecezji kujawsko-kaliskie;.
Artysta stylizowat rodzima roslinno$¢ w duchu
sztuki mtodopolskiej, ,uwzglednial” miejsco-
we pejzaze i stroje ludowe oraz uwspolcze-
$niat typy postaci. To wtasnie stanowi o ory-
ginalnosci i niepowtarzalnoSci malarstwa Jana
Bukowskiego.

Dominik Komada

bistoryk sztuki

ekspert w Wojewodzkim Urzedzie Ochrony
Zabytkow z siedzibg w Przemyslu,
Delegatura w Tarnobrzegu

2 A. Miodzikowska, Polskie DEESIS, dz. cyt., s. 37.



Polychrome wall

of the southern nave

Polichromia sciany
potudniowej nawy
gtownej

About the painting decoration of the
parish church of St. Wojciech Bishop

and Martyr in Gawluszowice

Gawtuszowice is the central village of the parish, due to
the parish church of St. Wojciech Bishop and Martyr. The vil-
lage was already mentioned in the 12" century as a riverside
settlement at the ford across the Vistula. In 1215 Kryspin from
Obiechow founded the first wooden parish church here. Another
wooden church erected in 1677 by the brothers Maksymilian
Hieronim and Michat Sieciech Ossolinski is still in operation today.
The subject of this article is to verify the author-
ship and dating of the painting decoration of the tem-
ple, which is often mentioned in literature on the subject.
An in-depth formal analysis of the polychrome and written sources
made it possible to establish the author of the painting decoration
of the temple in Gawtuszowice, who was the painter Jan Bukowski
with the ensemble, and the time of its creation (1922).

The parish church of St. Wojciech the Bishop and Martyr in Gawtuszowice

Kosciot parafialny pw. $w. Wojciecha Biskupa i Meczennika w Gawtuszowicach

Dominik
KOMADA

Christ in the well, northern wall of the presbytery

Scena Chrystus w studni, péthocna sciana prezbiterium

e
2’

RENOWACIE

1 ZABYTKI

117



Fot. 1. Widok na ottarz

Agata
DWORZAK

pw. sw. Franciszka

(wéwczas Matki Boskiej

Czestochowskiej),
ottarz gtéwny
i fragment ottarza

pw. sw. Antoniego.
Fot. A. Bochnak, 1927,

w zbiorach IS PAN
w Warszawie

Photo 1. View of the altar
of St. Francis (then Our
Lady of Czestochowa),

the main altar and

a fragment of the altar

of St. Anthony.
Photo: A. Bochnak, 1927,

in the collection of IS

PAN in Warsaw
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Ottarze przyteczowe

Sw. Franciszka

1 Sw. Antoniego

w koSciele FranciszkanOw

w PrzemySlu

czyli o tym jak historyk sztuki i konserwator powinni
wspolnie odkrywac historie zabytku

XVIII-wieczny ko$ciol Franciszkanéw pw. §w. Marii Magdaleny w Przemy$lu stanowi
jeden z najcenniejszych zabytkéw miasta. Jego niezwykla warto$¢ artystyczng,
historyczng i kulturowa podnosi dodatkowo fakt, ze jako jedyny w obrebie Starego
Miasta przetrwal do naszych czas6w w niemal niezmienionym od swego powstania

ksztalcie.

Najcenniejszymi elementami wyposaze-
nia i wystroju kosciota sa niewgtpliwie oftarz
gltowny zaprojektowany i wykonany w latach
1760-65 przez lwowskiego rzezbiarza i archi-
tekta Piotra Polejowskiego oraz rokokowa
polichromia wngtrza z lat 1772-78 malowana
przez kilku autoré6w'. Mniejsze zainteresowanie

! Ze wzgledu na charakter i ograniczenia technicz-
ne niniejszego tekstu aparat naukowy zostat ogra-
niczony do minimum. Podstawowa literatura wy-
korzystana to Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce.
Seria Nowa, t. X, cz. 1, Miasto Przemysl, red. J. Sito,
cz. 1, Zespoly sakralne, oprac. P. Krasny, J. Sito,
Warszawa 2004; A. Dworzak, Polejowscy. Karta
z dziejow lwowskiego srodowiska artystycznego
w drugiej polowie XVIII wieku, Warszawa—Krakow

naukowe budzily dotychczas pozostate elemen-
ty wyposazenia Swigtyni, na czele z ottarza-
mi bocznymi. A to wiasnie dwie przyteczowe
nastawy pw. Sw. Antoniego Padewskiego (po
prawej) i Sw. Franciszka (po lewej) (fot. 1-3)
stanowig bardzo dobry przykiad tego, jak
badania historyczno-artystyczne i prace kon-
serwatorskie wzajemnie si¢ uzupetniaja i nie
powinny by¢ traktowane rozigcznie.

Zanim jednak mozna bedzie przejs¢ do naj-
nowszych ustalen, nalezy podsumowac dotych-
czasowe wiadomosci na ich temat. Pierwszym
historykiem sztuki, ktory zainteresowat si¢ otta-
rzami przyt¢czowymi byt Zbigniew Hornung,
ktory w 1937 roku wspomnial na marginesie
swoich rozwazan, ze archiwalnie potwierdzo-
nym autorem otltarza Sw. Franciszka jest lwow-
ski rzezbiarz Stefan Grodzicki®. Informacje

2020; A. Dworzak, Studium historyczno-artystycz-
ne kosciola Franciszkanow w Przemyslu, maszyno-
pis w Archiwum WUOZ, ktére powstato na zlecenie
Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow z siedzi-
ba w Przemyslu. W tymze studium znajduje si¢ ka-
lendarium z zestawieniem wszystkich wypisow archi-
walnych dotyczacych prac prowadzonych w koscie-
le franciszkanskim od 1756 do 2020 roku, ktore sg
podstawg dla informacji zawartych w tym artykule.
¢ Hornung powolywat si¢ na wypozyczone przez sie-
bie z archiwum Franciszkanow 2 kontrakty, ktorych
nigdy nie oddat, zob. Hornung, Hornung, Antoni
Osinski najwybitniejszy rzezbiarz lwowski XVIII
stulecia, Warszawa—Lwow 1937, s. 50-51, 72, przyp.
59; Budowniczowie i artysci na ustugach fran-
ciszkanow przemyskich od XV-XVIII wieku na
tle dziejow kosciola i jego wyposazenia, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1975, t. 37, nr 4, s. 326, przedruk



Fot. 2. Widok na ottarz pw. sw. Franciszka (wéwczas Matki Boskiej Czestochowskiej),
oftarz pw. sw. Antoniego po konserwacji i na ottarz gtéwny

Photo 2. View of the altar of St. Francis (then Our Lady of Czestochowa),
the altar of St. Anthony after conservation and the main altar

Fot. 3. Widok na ottarz pw. sw. Franciszka (wéwczas Matki Boskiej Czestochowskiej) po konserwacji

Photo 3. View of the altar of St. Francis (then Our Lady of Czestochowa) after conservation
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Fot. 4. Oftarz pw. $w. Franciszka przed konserwacja.
Fot. A. Dworzak, 2014

Photo 4. The altar of St. Francis before conservation.
Photo: A. Dworzak, 2014

te powtorzyt nastepnie Jozef Tomasz Frazik
(1975)3%, a Piotr Krasny i Jakub Sito w Katalogu
Zabytkow Sztuki w Polsce z 2004 roku ustalili,
ze oftarz §w. Antoniego sprowadzono ze Lwowa
w 1779 roku. Wiadomo takze, ze wszystkie
elementy wyposazenia kosciofa franciszkan-
skiego kilkakrotnie byly poddawane restau-
racjom i konserwacjom, z ktorych najwazniej-
sze byly te przeprowadzone przez pracowni¢
Ferdynanda Majerskiego pod koniec XIX wie-
ku'. Dotychczas jednak trudno byto ustali¢
na bazie enigmatycznych zrodet archiwal-
nych (gtéwnie rachunkow i wyptat) faktycz-
ny zakres prac, jaki zostal przeprowadzony
przez przemyskiego rzezbiarza’.

Bardzo bogate i w zasadzie niemal komplet-
ne archiwa klasztoru przemyskiego pozwalaja
zebrac szczegoly dotyczgce prac nad obiema
nastawami. Chronologicznie pierwszy powstat
oftarz pw. $w. Franciszka (fot. 4-6), na ktory
kontrakt Stefan Grodzicki podpisat 11 sierp-
nia 1769 roku. Nie zachowaly si¢ informacje,
kiedy prace zostaly ukonczone, ale zapew-
ne nastapifo to przed Smiercig rzezbiarza,

w: J. Frazik, Sztuka Przemysla i ziemi przemy-
skiej. Zbior studiow, red. M. Dlutek, J. Kowalczyk,
Przemysl-Warszawa 2004, s. 131; Z. Hornung, [List
do Redakgji dot. publikacji J.T. Frazika], ,Biuletyn
Historii Sztuki”, 38, 1976, nr 4.

* J. Frazik, Budowniczowie i artysci. .., s. 323, prze-
druk w: J. Frazik, Sztuka Przemysla..., s. 130-131.
* Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. Seria Nowa,
t. X, cz. 1, Miasto Przemysl, red. J. Sito, cz. 1, Zespoly
sakralne, oprac. P. Krasny, J. Sito, Warszawa 2004,
s. 64-65.

> Na temat pracowni rodzinnej Ferdynanda
i Stanistawa Majerskich zob. B. Podubny, Fabrica
ecclesiae rodziny Majerskich. Fenomen tworczo-
sci ojca i syna, w: Paragone. Rzezba na granicy,
red. E. Btotnicka-Mazur, L. Lamenski, M. Pastwa,
Lublin 2016, s. 79-109; takze B. Podubny, Majerski
Ferdynand Gerard, w: Przemyski stownik biograficz-
ny, t. 11, red. L. Fac, T. Pudtocki, A. Siciak, Przemysl
2011, s. 6674, tam zebrana petna literatura na te-
mat rzezbiarza; B. Podubny, Majerski Stanistaw
Kostka, w: Przemyski stownik biograficzny, t. 11,
red. L. Fac, T. Pudtocki, A. Siciak, Przemysl 2011,
s. 74—82; B. Podubny, Majerski Stanisiaw Kostka,
w: Sfownik biograficzny twércow oswiaty i kultu-
ry XIX i XX wieku Polski Poludniowo-Wschodniej.
Suplement, red. K. Szmyd, Rzeszow 2015, s. 91-93.

Fot. 5. Otftarz pw. $w. Franciszka (Matki Boskiej
Czestochowskiej). Fot. po 1945 w WUOZ Przemys|

Photo 5. The altar of St. Francis (Our Lady of Czestochowa).
Photo after 1945 at WUOZ Przemysl
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w Przemyslu w polowie wrzesnia 1773 roku.
Proces ustawiania nastawy w koSciele trwat
jeszcze w polowie 1774 roku. ROwnoczesnie
w 1773 roku anonimowi zlotnicy wykonali
sukienke do obrazu Sw. Franciszka znajdu-
jacego sie w polu gtoéwnym oftarza, a jakies
prace stolarskie przy tej nastawie prowadzo-
no takze na poczatku listopada 1779 roku.
Rowno miesigc pozniej franciszkanin
przemyski, brat Stefan pojechat do Lwowa
po oltarz §w. Antoniego (2 grudnia 1779)
(fot. 7-9). Nie wiadomo, kto byt jego auto-
rem, ani czy zostal on wykonany na specjalnie

zamowienie franciszkanow, czy tez pozyskano
go z jakiejs Swigtyni lwowskiej. Sformutowanie
o sprowadzeniu oftarza ze Lwowa, a nie jego
wykonaniu, wskazywatoby raczej na t¢ dru-
ga mozliwos¢. W rachunkach klasztoru prze-
myskiego wczesniej zawsze odnotowywano
skrupulatnie wyptaty dla zakontraktowa-
nych przez zakonnikow artystow. Pierwotnie
w polu gtéwnym tegoz ofitarza znajdowat
sie obraz Sw. Antoniego malowany na desce
(odnowiono go w 1882 roku i po raz kolejny
w 1886 roku). W 1898 roku jednak zastapiono
g0 rzezba Sw. Antoniego zakupiong ze skta-

dek parafian. Przy tej okazji musiano prze-

Fot. 7. Ottarz _ B B .
pw. éw. Antoniego budowac pole srodkowe, aby wstawi¢ w nim
fot. 1951, nisze mieszczgca gipsowa figure.

w Kronice klasztoru W 1886 roku Ferdynand Majerski odna-
wial oftarze Sw. Franciszka i Sw. Antoniego,
a jak zapisano w kronice klasztornej, przera-

biat je tak, aby stanowily swoje odpowiedni-

Photo 7. The altar

of St. Antoni, photo 1951,
in the chronicle

of the monastery

Fot. 8. Ottarz

pw. $w. Antoniego,
fot. po 1957 w WUOZ
Przemysl

Photo 8. The altar
of St. Antoni, photo after
1957 at WUOZ Przemys|
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ki pod wzgledem struktury architektonicznej
i dekoracji. Majerski poprawial takze gzymsy
w kosciele koto tychze oftarzy®.

W 1891 roku rzeszowski malarz Jan Tabifski
wykonat nowe obrazy do ottarza §w. Franciszka:
Matke Boskqg Czestochowskg i nowe ptotno ze
sw. Franciszkiem, ktore zastapilo stary wize-
runek’. Za zamontowanie obrazéw w oftarzu
w tym samym roku zaptacono Majerskiemu®.

Kolejna konserwacja ottarza sw. Franciszka
przez Ferdynanda Majerskiego miafa miejsce po
29 maja, a przed 13 lipca 1900 roku. Wowczas
wedlug wskazowek o. Prowincjata dano zakor-
czenie stylowe, podobne jak u sw. Antoniego®.
W tym samym roku koScielny Jozef Szpoma
ufundowat obraz Swieta Rodzina na zasuwe
do ottarza Sw. Antoniego'.

Obie nastawy byly kilkakrotnie przema-
lowywane, ale nie wiadomo, jakg polichromi¢
mialy oryginalnie. Pierwsza zmiana polichro-
mii nastgpita po 1863 roku, niestety nie zacho-
waly si¢ informacje, jakiego koloru wowczas
uzyto''. W 1906 roku oba ottarze odnotowa-
no w archiwaliach jako ,koloru dgbowego™?.
Najwicksze ingerencje nastapily w dwudziesto-
leciu migdzywojennym. W 1929 roku poztotnik
Iwowski Stefan Babecki zostal zaangazowany
do wykonania nowej polichromii ottarzy bocz-
nych i ambony. Malarz orzekt, ze pierwotnie
wszystkie ottarze byly pomalowane na zielono,

° AKF, Kronika 1881-1902, s. 13.

7 AKF, PW 1889-1897; AKF, Kronika 1881-1902, s. 18.
8 AKF, PW 1889-1897; AKF, Kronika 1881-1902, s. 18.
? AKF, Kronika 1881-1902, s. 27. Pomalowanie of-
tarza w 1900 roku wspomina takze AKF, I 1904—
1905, bez stron.

10 AKF, I 1904-1905, bez stron; AKF, I 19061944,
s. 1-2.

" J. Frazik, Budowniczowie i artysci..., s. 330, prze-
druk w: J. Frazik, Sztuka Przemysla. .., s. 136.

12 AKF, I 1906-1944, s. 1-2.



na podkiadzie srebrnym. Barwng relacje zapi-
sano w kronice klasztornej, gdzie zaznaczo-
no, ze zakonnicy nie chcieli malowac oftarzy
z powrotem na zielono (gwardian pisal: chcie-
lismy cos oryginalnego i nowoczesnego). Po
konsultacji ze wspotpracownikami malarza
Iwowskiego Karola Polityiiskiego, ktorzy praco-
wali przy odnowieniu freskow w kosciele, oba

oftarze pomalowano na ciemny fiolet’. Kilka
tygodni po6zniej zaalarmowany Konserwator
Okregu Lwowskiego dr Jozef Piotrowski inter-
weniowal w tej sprawie i nakazat natychmia-
stowe zmycie nowej polichromii i pozostawie-
nie w takim stanie ottarzy do czasu przyjazdu
konserwatora, ktory ustali nowe barwy bhar-
monizujgce z oltarzem glownym, jako tez

13- AKF, Kronika 1906-1972, s. 83.

Fot. 9. Ottarz
pw. sw. Antoniego
po konserwadji

Photo 9. The altar
of St. Anthony after
conservation
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Fot. 10. Ottarz
pw. $w. Franciszka

ornamenty i artykulacja,
stan przed konserwadja.

Fot. A. Dworzak, 2014

Photo 10. The altar

of St. Francis, ornaments

and articulation,
condition before
conservation.

Photo: A. Dworzak, 2014
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z catym wnetrzem kosciola. Nie wiadomo,
czy pod naciskiem dra Piotrowskiego i jego
nastepcy dra Zbigniewa Hornunga ofltarze
pomalowano na wskazany przez nich zielony
kolor”. Obie nastawy poddano takze pracom
podczas wielkiej akcji konserwacji wnetrza
kosciota prowadzonej w latach 70. XX wie-
ku przez konserwatora mgra Jana Wasacza.
Nie obylo si¢ jednak bez problemow. W paz-
dzierniku 1978 roku komisja rzeczoznawcow
z Ministerstwa Kultury i Sztuki stwierdzifa, ze:
Wasacz za bardzo wytracit zieleri w stosunku
do wielkiego oltarza i zalecita skorygowanie
prac konserwatorskich'®. Rok pézniej wykonaw-
ca rozpoczal prace przy poprawie polichromii
oftarzy Sw. Franciszka i §w. Antoniego, a takze
przy ambonie"”. Wowczas nastawy (i ambona)
uzyskaly jasnozielong polichromig, funkcjonu-
jaca do czasow wspotczesnej konserwacji. To
w zasadzie wszystkie informacje, jakie moz-
na odnalez¢ w zrodiach archiwalnych. Sg to
dane przede wszystkim historyczne, w mniej-
szym stopniu artystyczne. Znane sg fakty, ale
nieznane pozostaja szczegdly. Dla history-

4 AKF, F 1912-1929, List Jozefa Piotrowskiego,
9.10.19209.

5 AKF, Kronika 1906-1972, s. 83.

16 AKF, Kronika 1973-2005, s. 112.

7" AKF, Kronika 1973-2005, s. 133.

ka sztuki najwazniejszym zrodtem jest jednak
samo dzieto, ktérego skrupulatny opis i anali-
za powinny uzupetnic¢ luki w wiadomosciach
archiwalnych.

Oba oftarze sa obecnie blizniaczo podob-
ne. Sg to architektoniczne jednokondygna-
cyjne nastawy ze zwienczeniem. Podstawg sg
prostopadioscienne mensy, ujete zdwojonymi
postumentami nieznacznie odstawionymi na
zewnatrz. Artykulacja zostata przeprowadzo-
na za pomocy pilastrow poprzedzonych wol-
no stojacymi kolumnami, posadowionych na
postumentach podtrzymujacych fragmenty
petnego, lekko ondulowanego belkowania.
Zwienczenie, ujete po bokach ¢wierckolisty-
mi przyczétkami na przediuzeniu kolumn, ma
ksztatt zblizony do kazuli. W partii predelli
dostawione sg niewielkie tabernakula z malo-
wanymi drzwiczkami. Prostokgtne plyciny
znajduja sie na wszystkich Sciankach cokotu,
postumentow i w dolnej czesci ponad predel-
13. Pole sSrodkowe opracowane jest odmiennie.
W ottarzu Sw. Antoniego Padewskiego znajduje
si¢ nisza zamknieta konchg, natomiast w ofta-
rzu §w. Franciszka otwor o wklgsto-wypuktym
zamknieciu na obraz. Na dekoracje nastaw
sktadaja si¢ rzezby oraz snycerskie ornamenty.
Pomi¢dzy podporami w ottarzu §w. Antoniego
ustawione s3 figury Aarona i Mojzesza, nato-
miast u §w. Franciszka figury dwoch nieziden-
tyfikowanych Swigtych franciszkanskich. Na
przyczotkach obu nastaw ustawiono rzezby
adorujgcych aniotow, a u szczytu zwienicze-
nia putta. Dekoracja ornamentalna wypetnia-
jaca plyciny sktada si¢ gtéwnie z ornamentu
rocaille oraz kompozycji kwiatowo-liSciastych.

Przytoczone wczesniej dane archiwalne
wyraznie wskazuja, ze oltarze $w. Antoniego
i Sw. Franciszka powstale w odstgpie okoto
dekady, pod koniec XVIII wieku nigdy nie
byty strukturami ,,od kompletu”. Ich obecny,
zunifikowany wyglad wynika z przeprowadzo-
nych pod koniec XIX wieku prac renowacyj-
nych. O ile skrupulatny opis i analiza histo-
ryczno-artystyczna struktur ottarzowych daje
pewne przypuszczenia o przeprowadzonych
wowczas pracach, to tylko prace konserwa-
torskie sa w pelniejszy sposéb w stanie odpo-
wiedzie¢ na pytanie: co tak naprawdg zostato
zmienione. Cho¢ mozna byloby takze prze-
wrotnie zapytac: ile pozostato dzisiaj z XVIII-
-wiecznych ottarzy?

Konserwacja obu nastaw przeprowa-
dzona w latach 2018-2021 przez firme ,,PRO
ARTIS” Konserwacja Dziet Sztuki, wykonana
przez Danut¢ Majewska i Stanistawa Makare,
przyniosta szereg informacji'®. W przypadku

8 Udziat w komisjach konserwatorskich dotyczg-
cych ottarzy, a takze zyczliwa pomoc Pana Stanistawa
Makarego, ktoremu w tym miejscu serdecznie



Fot. 11. Ottarz pw. $w. Antoniego, kartusz w zwienczeniu
przed konserwacja. Fot. A. Dworzak, 2014

Photo 11. The altar of St. Antoni,
a cartouche before conservation.
Photo: A. Dworzak, 2014

struktury architektonicznej obu oltarzy stwier-
dzono, ze oryginalng XVIII-wieczng czescia sq
jedynie postumenty, a takze wicksze czesci
samych pilastrow i kolumn. W obu ottarzach
Majerski catkowicie wymienit pola sSrodkowe,
czyli zasadniczg cze$¢ nastaw, a takze wyko-
nal w catoSci nowe zwieniczenia. W przypad-
ku tabernakuléw oryginalne sg tylko zasad-
nicze struktury, natomiast deski, do ktérych
zostaly dostawione, sg XIX-wieczne. Badania
ujawnily ponadto, ze oba oftarze byly ory-
ginalnie znacznie nizsze. Zaréwno pilastry,
jak i kolumny zostaly przedluzone przez
Majerskiego o okoto 70 cm. Odpowiada to
mniej wigcej wielkoSci pustych przestrzeni
pomiedzy nisza z rzezba sw. Antoniego i obra-
zem Sw. Franciszka a pasem postumentu. To
podwyzszanie wymusifo korekty belkowania na
Scianach obok ottarzy, stad znane z archiwa-
liow wyptaty dla Majerskiego za ich wykonanie
(dobrze widoczne na ilustracji 5). Dekoracja
ornamentalna w obu oftarzach w wigkszo-
Sci takze jest neostylowa, dorobiona przez
Majerskiego. W nastawie Sw. Franciszka ory-
ginalne sg snycerskie ornamenty rocaille na
postumentach, wolutowych konsolach pod
rzezby, rocailles na trzonach pilastrow (fot. 10)
oraz niewielki kartusz ornamentalny z napisem
,Oftarz uprzywilejowany”. Natomiast w przy-
padku retabulum Sw. Antoniego Padewskiego
oryginalne pozostajg tylko ornamenty rocail-
le w ptycinach postumentow i kartusz z orna-
mentu rocaille nad polem gtéwnym (fot. 11).
Pozostate elementy dekoracyjne sa wtorne.
Widac¢ wigec wyraznie, ze analiza drewnia-
nych czesci struktur oftarzowych ujawnita,
jak niewiele zachowato sie¢ do dzisiaj z XVIII-
-wiecznych nastaw.

Na postumentach wykonano odkrywki
konserwatorskie ukazujace chronologiczne
warstwy polichromii struktur (fot. 12). Ujawnity

dzigkujg, pozwolita mi na zebranie przedstawionych
w tej czgsci tekstu informacji.

Fot. 12. Ottarz pw. $w. Franciszka, odkrywki
konserwatorskie warstw stratygraficznych polichromii
ottarza wykonane na cokole.

Fot. A. Dworzak, podczas komisji

konserwatorskiej 17.12.2019

Photo 12. The altar of St. Francis, conservation
outcrops of the stratigraphic layers of the altar
polychromes made on the pedestal.

Photo: A. Dworzak, during the conservation
commission on 17/12/2019
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one, ze pierwsza warstwa, pochodzgcg z XVIII
stulecia jest podktad srebrny, laserowany smal-
ta zabezpieczong lakierem z dodatkowym
zlotym zytkowaniem. Smalta jest pigmentem
ciemnoniebieskim (wpadajacym w szafir), kto-
ry w odpowiednich warunkach moze zmienic¢
kolor na ciemnozielony. Jak wykazata analiza
warstw stratygraficznych na ottarzu, tak tez
bylo w przypadku przemyskich nastaw. Racje
mial wiec w 1929 roku malarz Stefan Babecki,
twierdzac, ze pierwotnym kolorem byta zielen
na srebrze. Drugg warstwg byt szafir. Pochodzit
najprawdopodobniej ze znanego z archiwa-
liow przemalowania oftarzy po 1863 roku.
Trzecia warstwa jest juz warstwg Ferdynanda
Majerskiego, ktory pokryt nastawy mazerun-
kiem, czyli polichromia imitujacg stoje drew-
na, co zgadza si¢ z informacjami z inwentarza
z 1906 roku, kiedy nastawy okreslono jako
,koloru debowego”. Dodatkowo potwierdza-
ja to takze odkrywki na zwieniczeniach obu
ottarzy, ktére jak wiadomo wykonat Majerski,
a ktore w spodniej warstwie pokryte byly wia-
$nie mazerunkiem. Na przekroju stratygraficz-
nym doskonale widoczne s3 takze kontrower-
syjne zmiany samego Babeckiego, zachowaly
si¢ bowiem fragmenty fioletowej farby, ktora
pokryt oftarze. Jak widac, nie do korca przy-
fozono si¢ do zmywania polichromii nakaza-
nej przez dra Piotrowskiego. Co zaskakujace,
wydaje si¢, ze Piotrowski i Hornung nie prze-
forsowali jednak swej wizji zielonej polichro-
mii nastaw i ottarze zostaly pomalowane na
bragzowo. Ten kolor stanowi kolejng warstwe
w przekroju stratygraficznym warstw malar-
skich. Dopiero kolejne dwie warstwy ilustruja
problemy Jana Wasacza z doborem odcienia
koloru. Wyraznie widac¢, ze pierwsza wersja,
zakwestionowana przez komisj¢ w 1978 roku,
byta bardzo jasna i zostata poprawiona na bar-
dziej intensywng zielen.

Osobng kwestig, ale wykraczajaca poza
ramy niniejszego tekstu, jest dekoracja rzezbiar-
ska obu nastaw. Figury w oftarzu $w. Franciszka
powinny by¢ autorstwa Stefana Grodzickiego,
nie ma jednak dowodow, ze na pewno zdazyt
je wykonac¢ przed Smiercig. Rzezbiarz zmart
stosunkowo mtodo, a od swojego pojawienia
sie w Przemyslu w potowie 1769 roku realizo-
wal rownoczesnie zlecenia dla franciszkanow,
jezuitow i karmelitow. Jego najlepszym dzie-
fem pozostawat znany z archiwalnych fotografii
oftarz gtéwny w jezuickiej Swigtyni, przenie-
siony w XIX wieku do Krakowca, gdzie splo-
nal podczas II wojny Swiatowej. Rzezby fran-
ciszkanskie stojg jednak na nizszym poziomie
niz te wykonane dla jezuitow. Prawdopodobnie
wynika to z faktu realizacji trzech duzych zlecen

naraz i wigkszego udziatu warsztatu®. Figury
w oftarzu Sw. Antoniego sg catkowicie anoni-
mowe?. Jesli jednak przyjrzec si¢ duzym anio-
fom w zwieniczeniach obu nastaw to mozna
odnies¢ wrazenie, ze stylistycznie anioly od
Sw. Antoniego pasujg bardziej do figur zakon-
nikow w ottarzu Sw. Franciszka i na odwrot.
Rodzi si¢ wiec pytanie, czy figury nie zosta-
Iy zamienione w trakcie wczesniejszych prac
(najpewniej Majerskiego). Nie bytoby to prak-
tyka nowa. Rzezby dekorujace ottarze bardzo
czesto dowolnie przestawiano, traktujac je
zazwyczaj jako element dekoracyjny, a nie tre-
Sciowy. Nie zwracano bowiem uwagi, ze nowo-
zytne oltarze otrzymywaly zawsze stosowny
program ikonograficzny, na ktory sktadaty sie
zazwyczaj przedstawienia patronéw w polach
srodkowych, wizerunki Swigtych w zwiencze-
niach i odpowiadajace trescia rzezby Swietych
badz alegorii. Figury, jako element do najta-
twiejszego demontazu najczesciej ,wedro-
waly” we wnetrzach Swigtyn, a te przemiesz-
czenia s3 tylko czasem uchwytne w Zrodiach
archiwalnych. Zwykle bowiem wizytatorzy czy
spisujgcy inwentarze koScielne skupiali si¢ na
wizerunkach patronéw w polach gtéwnych,
a nie na towarzyszacych im rzezbach. Czy
i w jakim stopniu rzezby w oltarzach bocz-
nych w kosciele Franciszkanéw w Przemyslu
odbyty taka ,wedrowke” prawdopodobnie
nigdy nie bedziemy mie¢ pewnosci.

Jednak na wigkszos¢ pytan udato si¢
w zasadzie znalez¢ odpowiedzi, a dane Zro-
dlowe uzupetnione przez badania konserwa-
torskie pozwolily w bardzo kompletny sposob
zrekonstruowac dzieje oftarzy przyteczowych
we franciszkanskiej Swigtyni. Wypada wyrazic¢
nadzieje, ze ta owocna wspotpraca pomiedzy
teorig i praktyka stanie si¢ przyktadem dla
innych restauracji i renowacji zabytkow sztuki.

dr Agata Dworzak
Instytut Historii Sztuki UJ

¥ Na jego temat zob. ostatnio: A. Dworzak,

Polejowscy..., s. 323-325.

2 Warto odnotowad, ze na plecach figury Aarona
zachowaly si¢ wyryte podczas konserwacji napisy
,1886]. B.”i ,1900 F. M.”.



Side altars of St. Francis and

St. Anthony in the Franciscan
church in Przemysl, or how

an art historian and conservator
should discover the history

of a monument together

The eighteenth-century Franciscan church of St. Mary Magdalene in Przemysl is one of
the most valuable monuments of the city. Its extraordinary artistic, historical and cultural val-
ue is additionally enhanced by the fact that it is the only one in the old town that has survived
to our times in an almost unchanged shape since its inception. The main altar, was designed
and made in the years 1760-1765 by the Lviv sculptor and architect Piotr Polejowski. The roco-
co polychrome of the interior from 1772-1778 was painted by several authors and were wide-
ly discussed in the literature. The remaining elements of the temple equipment have attracted
less scientific interest. This article focuses on the historic and artistic reconstruction of the two
18™-century altars under the invocation of St. Anthony of Padua (on the right) and St. Francis
(left). The research shows how the cooperation of an art historian and a conservator should
proceed during the renovation of each art monument. The complicated history of the trans-
formations of both altars available only in some archival sources can be supplemented by tech-
nological research of the object itself. The article presents historical sources about both altars
and source materials about their transformations in the 19" and 20* centuries. Then it pre-
sents the results of conservation research carried out during the last conservation of both set-
tings in 2017-2019. The combination of both archival and conservation data allowed for the
first time a complete reconstruction of the history and transformations of the side altars in the
Franciscan church in Przemysl.
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Photo 13. Aerial view
at night

Fot. 13. Widok z lotu
ptaka noca
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Stawomir
OLESZCZUK,
Tomasz
SZYBISTY

Witraze zachodniej
sciany prezbiterium,
stan w roku 2019.
Fot. S. Oleszczuk

Stained glass windows
of the chancel west wall,
as of 2019.

Photo: S. Oleszczuk
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Konserwac

dziewietnastowi
witrazy kosciofa Karmelit

Bosych w PrzemySlu

Kosciot Karmelitow Bosych w Przemyslu,
umiejscowiony na wzgorzu nieopodal zamku,
w dawnej dzielnicy Na Wale, jest niewatpli-
wie jedng z najbardziej charakterystycznych
budowli w panoramie miasta. Swigtynia powsta-
fa w trzeciej dekadzie XVII wieku kosztem
starosty przemyskiego Marcina Krasickiego,
wiasciciela Krasiczyna. Nieco pdzniej ukon-
czono przylegajacy do kosciota od wschodu
zespot zabudowan klasztornych. Fundator
darzy¢ musiat przemyskich karmelitow szcze-
gOlnymi wzgledami, skoro wiasnie ich kosciot
wybrat dla siebie na miejsce wiecznego spo-
czynku, zyczac sobie przy tym, by pochowa-
no go w zakonnym habicie. W roku $mierci
Krasickiego (1631) budowla — wzniesiona na
planie krzyza, wyposazona w wydiuzone, skie-
rowane na poludnie prezbiterium i dwuprze-
stowy bazylikowy korpus z plytkimi nawami
bocznymi tworzacymi ciag kaplic — byta juz
ukonczona. Dedykowano jg sw. Teresie z Avili.
W roku 1667 powstat marmurowy oftarz gtéwny
kosciotla, a w trzeciej tercji nastepnego stule-
cia oftarze boczne i ambona w ksztalcie todzi.
Niewatpliwg cezurg w dziejach zespotu byto
przejecie go przez grekokatolikow, co nasta-
pito w roku 1784 na mocy dekretu cesarza
Jozefa I1. W ich r¢kach Swigtynia pozostawata

przez ponad 160 lat. W tym okresie istotnym
przeksztalceniom ulegata tak jej bryta, jak i wne-
trze, ktore sukcesywnie adaptowano na potrze-
by liturgii KoSciota wschodniego. W roku 1817
wzniesiono ikonostas, a w 1866 kopute nad
skrzyzowaniem naw. Radykalne przemia-
ny dekoracji i wyposazenia przyniost jednak
dopiero generalny remont budowli w latach
1879-1885. W tym czasie przeksztatcono fasa-
de Swigtyni, obnizono dachy oraz sprawiono
okazaty ikonostas i nowa drewniang kopule.
W kolejnych latach dobudowano do koscio-
fa od zachodu kaplice pw. Sw. Mikotaja, ktora
poswiecono w roku 1888. Po II wojnie Swiato-
wej, w 1946 roku, do Swiatyni i budynku klasz-
tornego powrdcili karmelici, ktorych jednak
juz szeS¢ lat pozniej eksmitowano. Dopiero
pod koniec lat 50. zakonnikom udato si¢ osta-
tecznie odzyskac kosciot. W kolejnych dzie-
siecioleciach prowadzono w nim liczne prace
konserwatorskie i restauracyjne. Szczegolne
nasilenie tych dziatan przypadito na ostatnia
¢wier¢ XX wieku, gdy m.in. usuni¢to ikono-
stas oraz zrekonstruowano fasade i rozebrano

Witraz Modlitwa w Ogréjcu w srodkowym oknie $ciany
zachodniej prezbiterium (partia srodkowa), widok
z zewnatrz, stan w roku 2019. Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window Prayer in the Garden of Gethsemane
in the central window of the west wall of the presbytery
(middle part), view from the outside, as of 2019.

Photo: S. Oleszczuk



kopule, przywracajac bryle budowli siedem-
nastowieczna forme!.

O ile wiadomo, przemyski kosciot nie posia-
dat pierwotnie witrazy — sprawiono je dopie-
ro w toku restauracji w latach 80. XIX wieku.
O wykonanie przeszklefi zwr6cono si¢ wowczas
do austriackiej pracowni Tiroler Glasmalerei
z siedziba w Innsbrucku, ktéra byfa jednym z naj-
lepszych zaktadoéw witrazowniczych monarchii
habsburskiej — dos¢ powiedziec, ze wtasnie ta
firma realizowata na przetomie XIX i XX wie-
ku projekty Wyspiafiskiego do krakowskiego
koSciota Franciszkanow. W kwietniu 1883 roku
wiedenska filia pracowni, prowadzona przez

! Do najwazniejszych publikacji, w ktérych omo-
wiono dzieje koSciola i jego wyposazenia, naleza:
G. Lakota, Dvi prestol’ni cerkvi peremis’kl, Peremisl’
1937, 5. 39-77; BJ. Wanat, Zakon Karmelitow Bosych
w Polsce: klasztory Karmelitow i Karmelitanek
Bosych 1605-1975, Krakow 1979, s. 257-279; P. Krasny,
Architektura cerkiewna na ziemiach ruskich
Rzeczypospolitej 1596—1914, Krakow 2003 (= Ars
vetus et nova, 11), passim; Katalog zabytkow sztu-
ki w Polsce, red. M. Katamajska-Saed, seria nowa,
tom X: Miasto Przemysl, red. J. Sito, cz. 1: Zespoly
sakralne, oprac. P. Krasny, J. Sito, Warszawa 2004,
s. 87-105; A. Dworzak, ,....in hoc altari stant duo
angeli magni deaurati...”: Uwagi o oltarzach w ko-
sciele Karmelitow Bosych w Przemyslu, w: Velis qu-
od possis. Studia z bistorii sztuki ofiarowane pro-
Jfesorowi Janowi Ostrowskiemu, red. A. Betlej i in.,
Krakow 2016, s. 377-389.

Witraz Modlitwa w Ogrdjcu w srodkowym oknie sciany
zachodniej prezbiterium, widok z zewnatrz, stan w roku
2019. Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window Prayer in the Garden of Gethsemane
in the middle window of the west wall of the presbytery,
view from the outside, as of 2019. Photo: S. Oleszczuk

Carla Golda, przedtozyta ofert¢ na wykona-
nie do katedry greckokatolickiej w Przemyslu
okna za oltarzem glownym przedstawiajq-
cego Chrzest Chrystusa w Jordanie (kosz-
tem 700 guldenow), 10 okien w prezbiterium
i nawie ze szkla katedralnego z malowamny-
mi bordiurami i malowanymi medaliona-
mi figuralnymi (po 330 guldenow kazde),
dwoch nieco wigkszych, lecz podobnie opra-
cowanych okien do transeptu (po 500 gulde-
now kazde) i okna z krzyzem greckim nad
portalem (515 guldenow). Oferta obejmo-
wata ponadto niezbedne ramy zelazne, siat-
ke ochronng oraz koszt skrzyn i pakowania.
Zamowienie zrealizowano w dwoch etapach.
Jeszcze w roku 1883 dostarczono witraze do
prezbiterium, tj. szeS¢ kompozycji medaliono-
wych oraz Chrzest Chrystusa, ktory jednak —
w odroznieniu od pozostatych — nie powstat
w Wiedniu, lecz w macierzystym zaktadzie
w Innsbrucku. Wymienione przeszklenia
pochtonety kwote 3138 guldenow, osadzo-
no je w oknach we wrzesniu. W roku 1884
wiedefiska pracownia dostarczyla, kosztem
3190 guldenow, pozostale witraze, ktore zain-
stalowano w czerwcu. Wiadomo ponadto, ze
w roku 1885 firma wykonata do katedry jesz-
cze duze okno potkoliste ze szkla katedral-
nego z bordiurg (niewatpliwie do péinocnego
okna nawy zachodniej) oraz oszklenie kapli-
cy Sw. Mikolaja, tj. 5 medalionow figuralnych

Witraz Sqd Pitata w pétnocnym oknie $ciany zachodniej
prezbiterium (fragment), widok z zewnatrz, stan w roku
2020 (w trakcie prac konserwatorskich). Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window of The Court of Pilate in the north
window of the west wall of the presbytery (fragment),
view from the outside, as of 2020 (during restoration
works). Photo: S. Oleszczuk

Nieudolna imitacja
witrazy
dziewietnastowiecznych

w zachodnim oknie
transeptu (fragment),

widok od strony wnetrza,
stan w roku 2019.
Fot. S. Oleszczuk

Inept imitation
of nineteenth-century
stained glass windows

in the west window

of the transept
(fragment), view from

the inside, as of 2019.
Photo: S. Oleszczuk
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Wi

traz w potudniowym

oknie $ciany wschodniej
prezbiterium z wtornym,
malowanym ,na zimno”

medalionem

Boze Narodzenie, widok
od strony wnetrza, stan

w roku 2019.
Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window

Nt

)

he southern window
of the eastern wall
f the presbytery with

a secondary cold-painted

132

Nativity of Jesus
medallion, view from
the inside, as of 2019.

Photo: S. Oleszczuk
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z szerokimi bordiurami i 4 mate okna, ktore
koncem wrzesSnia wyekspediowano z naddu-
najskiej stolicy. W tymze roku zaptacono za
witraze tacznie 1332 guldeny?.

Przytoczone informacje nie pozostawia-
ja watpliwosci, ze wickszos¢ okien koSciota
i kaplicy wyposazono w wieku XIX w witra-
ze figuralne, z ktorych jedynie czes¢ prze-
trwata do naszych czaséw. Do pierwszej stra-
ty w oszkleniu Swiatyni doszio w roku 1915,
gdy wysadzano forty twierdzy Przemysl®.
Podmuch eksplozji zniszczyt wéwczas jeden
z witrazy w kaplicy §w. Mikotaja. PoZniejsze
losy przeszklen znane sg jedynie fragmenta-
rycznie. Wiadomo, ze pod koniec lat 70. witra-
ze uzupetniano® i prawdopodobnie w tym cza-
sie niektore z medalionoéw wykonanych przez

2 Archiwum Panstwowe w Przemyslu, 56/143/0/-/92,
k. 141: Offert itber anzufertigende Glasmalereien fiir
die griechisch katholische Kirche Przemysl, IV 1883;
k. 298, 299, 303, 631-639, 505: rachunki za dostar-
czone witraze i prace zwigzane z ich montazem;
k. 335-336, 351, 511: listy przewozowe; Archiwum
Tiroler Glasmalereianstalt w Innsbrucku, Bestellte
Arbeiten V [1882-1883], s. 64; A. Jele, Die Tiroler
Glasmalerei MDCCCLXXXII — LXXXVI. Bericht zum

Sfiinfundzwanzigjibrigen Jubildum des Hauses,

Innsbruck 1886, s. 11.

> G. Lakota 1937, s. 74.

* Archiwum Krakowskiej Prowincji Zakonu Karmelitow
Bosych, AKPR 46/6: Akta klasztoru karmelitow bo-
sych w Przemyslu z lat 1990-1992, k. 38: Co odno-
wiono w naszym kosciele w Przemyslu pod wezwa-
niem N. M. Teresy po jego odzyskaniu, 24 X 1990.

Tiroler Glasmalerei zastapiono kompozycjami
malowanymi ,na zimno” (tj. bez wypalenia),
ktore z czasem wyblakly. Nowe medaliony
zostaly ponadto — w odréznieniu od orygi-
nalnych — podzielone na ¢wiartki za pomoca
ptaskownikow. Przypuszczalnie w tym samym
okresie powstalo przeszklenie w zachodnim
ramieniu transeptu nawigzujace do wieden-
skich kompozycji medalionowych — powto-
rzono w nim, w technice malowidta na szkle,
przebieg listew olowianych i rysunek moty-
woOw bordiury. Rowniez i w tym przypadku
warstwy malarskiej nie utrwalono w piecu
szklarskim, co pociggneto za soba jej szyb-
ka destrukcje. Prowadzone w latach 70. pra-
ce nad oszkleniem kosciota obejmowaty tez
7z pewnoscig konserwacje witrazu Chrzest
Chrystusa, czego pamigtka byta data ,,1978”,
umieszczona w polu u podstawy przeszkle-
nia’. DwadzieScia trzy lata p6Zniej kompozycje
zdemontowano, a w opréznionym oknie nad
ottarzem gléwnym osadzono stabo dostosowa-
ne do kontekstu architektonicznego i stylisty-
ki pozostatych witrazy przedstawienie Matki
Boskiej wreczajgcej szkaplerz Sw. Szymonowi
Stockowi (w roku 2001 przypadat jubileusz
750-lecia tego wydarzenia), wykonane przez
chorzowska firme Art Vitra wediug projektu
Marzeny Meisner-Stawinskiej, zony wtascicie-
la pracowni®.

W roku 2019 podjeto decyzje o gruntow-
nej konserwacji i restauracji zespotu przeszklen
kosciota. Bezposredni nadzor nad pracami
objeta Beata Kot — Podkarpacki Wojewodzki
Konserwator Zabytkoéw. Autorem programu
konserwatorskiego, petnigcym autorski nadzor

> W toku prowadzonych obecnie prac zastapiono ja
inskrypcja: Witraze wykonata Tiroler Glasmalerei /
Innsbruck—Wieden w latach 1883-1885 / konserwo-
wata pracownia Ars Vitrea | z Krakowa w roku 2021.
¢ Informacje uzyskane od p. Adama Stawiriskiego,
wiasciciela pracowni.

Witraz w potudniowym oknie sciany wschodniej
prezbiterium z wtérnym, malowanym ,na zimno”
medalionem Boze Narodzenie (partia srodkowa), widok
od strony wnetrza, stan w roku 2019. Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window in the southern window

of the eastern wall of the presbytery with a secondary
cold-painted Nativity of Jesus medallion (middle part), view
from the interior, as of 2019. Photo: S. Oleszczuk



Srodkowe okno prezbiterium z nowym przeszkleniem
ochronnym, widok z zewnatrz, stan w roku 2020 (w trakcie
prac konserwatorskich). Fot. S. Oleszczuk; przywrécono
pierwotng gteboko$¢ wnek okiennych, co korzystnie
wptyneto na estetyke siedemnastowiecznej elewadji

The central window of the presbytery with new
protective glazing, view from the outside, as of 2020
(during restoration works). Photo: S. Oleszczuk; the original
depth of the window recesses was restored, which
positively influenced the aesthetics of the seventeenth-
century facade

konserwatorski, a zarazem projektantem
rekonstruowanych medalion6éw byt Stawomir
Oleszczuk, konserwator dziet sztuki, witrazy-
sta, cztonek sekcji konserwatorskiej Polskiego
Komitetu Narodowego Corpus Vitrearum.
Kwestie historycznoartystyczne konsultowa-
no giéwnie z Tomaszem Szybistym, history-
kiem sztuki, sekretarzem Polskiego Komitetu
Narodowego Corpus Vitrearum. Prace wykonaw-
cze powierzono krakowskiej firmie Ars Vitrea,
nalezacej do Marcina Heinego. Nadrz¢ednym
celem przedsiewzi¢cia bylo przywrocenie prze-
szkleniom Swigtyni ich pierwotnego, history-
zujacego charakteru. Wigzato si¢ to silg rze-
czy z usuni¢ciem wigkszosci pdzniejszych
kompozycji oraz wymiang starych przeszklen
ochronnych, skonstruowanych w niewtasciwy
sposob, tj. pozbawionych wentylacji i odpty-
wow wody, a ponadto negatywnie wplywaja-
cych na percepcj¢ elewacji (poprzez sptycenie
wnek okiennych o ok. 25 cm) i samych witrazy
(ramy oston nie powtarzaty ich podziatéw, co

Bég Ojciec, gorna partia zdemontowanego witraza Chrzest
Chrystusa ze srodkowego okna prezbiterium,
stan w roku 2019. Fot. S. Oleszczuk

God the Father, the upper part of the disassembled stained
glass window The Baptism of Christ from the central
window of the presbytery, as of 2019. Photo: S. Oleszczuk

powodowalo miejscowe zacienienie). Defekty
te zostaly wyeliminowane w nowych prze-
szkleniach ochronnych, stanowigcych jeden
z kluczowych elementéw obecnej konserwa-
¢ji. Wykonano je z szyb bezpiecznych 33.1
i zamontowano w pierwotnym miejscu osa-
dzenia witrazy, ktoére — juz po zakonczeniu
zabiegow konserwatorskich — umieszczono

Witraz Zmartwychwstanie
w potnocnym oknie
zachodniej $ciany nawy
gtownej (fragment
medalionu z widocznymi
ubytkami warstwy
malarskiej), widok

od strony wnetrza, stan
w roku 2019.

Fot. S. Oleszczuk

Resurrection, in the north
stained glass window

of the western wall

of the nave (fragment
of the medallion with
visible defects

of the painting layer),
view from the inside,

as of 2019.

Photo: S. Oleszczuk

Witraz Chrzest Chrystusa
w srodkowym oknie
prezbiterium, stan w roku
2021 (po konserwadji).
Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window

of The Baptism of Christ
in the central window

of the presbytery, as of
2021 (after restoration).
Photo: S. Oleszczuk
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Witraz w potudniowym
oknie sciany wschodniej
prezbiterium

z rekonstruowanym
medalionem
Dwunastoletni Chrystus
nauczajqcy w Swiqtyni,
widok od strony wnetrza,
stan w roku 2021

(po konserwacji).

Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window
in the southern window
of the eastern wall

of the presbytery

with a reconstructed
medallion The Twelve-
year-old Christ teaching
in the temple, view from
the inside, as of 2021
(after restoration).
Photo: S. Oleszczuk

Witraz w pdtnocnym
oknie sciany wschodniej
prezbiterium

z rekonstruowanym
medalionem

Boze Narodzenie, widok
od strony wnetrza,

stan w roku 2021

(po konserwacji).

Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window
in the north window

of the presbytery’s
eastern wall with

a reconstructed Nativity
of Jesus medallion, view
from the inside,

as of 2021 (after
conservation).

Photo: S. Oleszczuk
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na dodatkowych ramach od strony wnetrza
kosciota, w odlegtosci ok. 70 mm od prze-
szkleri ochronnych. Powstaly w ten sposob
~pakiet” przeszklen, otwarty od dotu i od gory,
umozliwia swobodng wentylacje powierzchni
witrazy, zapobiegajac kondensacji pary wod-
nej, a zarazem — wobec duzej powierzchni
okien (ok. 170 m?) — ma niebagatelng funk-
cje termoizolacyjng.

Punktem wyijscia wtasciwych zabiegow
konserwatorskich byta szczegétowa analiza
zachowanych witrazy oraz pogl¢biona kwe-
renda zZrodiowa. Przed rozpoczgciem kon-
serwacji sytuacja dziewietnastowiecznych
przeszklen karmelitanskiej Swiatyni przed-
stawiata si¢ nastepujaco: gléwna kompozy-
cja, tj. Chrzest Chrystusa, byta zdemontowa-
na i przechowywana na strychu klasztoru.
W kosciele nadal znajdowalo si¢ natomiast piec
oryginalnych przeszklei medalionowych, ulo-
kowanych w trzech zachodnich oknach pre-
zbiterium i dwoch zachodnich oknach nawy
gltownej: Ofiarowanie w swigtyni, Modlitwa
w Ogrojcu, Sqd Pilata, Zlozenie do grobu
i Zmartwychwstanie (wymienione w kolejno-
§ci od ottarza gtownego). Wszystkie witraze tej
grupy zawieraja posrodku koliste medaliony
umieszczone na tle przeszklen geometrycznych
(o czterech odmiennych wzorach), wykonanych
ze szkiet o jasnych barwach, obwiedzionego
szerokg bordiurg ze zr6znicowanymi motywa-
mi roslinnymi (réwniez w czterech typach).
Z pierwotnego zasobu zachowaly si¢ ponad-
to witraze wszystkich okien wschodnich, jed-
nak z wtornie wprawionymi wspotczesnymi
medalionami figuralnymi: Boze Narodzenie,
Dwunastoletni Jezus nauczajgcy w swigty-
ni, Zwiastowanie, Matka Boska Szkaplerzna,
Modlitwa w Ogrojcu, Dobry Pasterz (wymie-
nione w kolejnosci od ottarza gtéwnego), oraz
przeszklenia okna na chorze muzycznym,
umieszczonego na osi fasady, i pétnocnego
okna nawy zachodniej. Wylaczywszy ostatnie
zwymienionych (duzo skromniejsze niz pozo-
stale, z geometryczng bordiurg i niemal pozba-
wione elementéw malowanych), wszystkie te
przeszklenia majg taka samg kompozycja co
witraze medalionowe w oknach zachodnich,
przy czym w oknie na chérze muzycznym brak
jest medalionu, ktorego miejsce zajmuje krzyz.
Zespot dopetniaty wspomniane juz prace poz-
niejsze: witraz ukazujacy wizj¢ Sw. Szymona
Stocka w oknie nad ottarzem gtéwnym oraz
nieudolne nasladownictwo wiedenskich kom-
pozycji medalionowych w oknie zachodniego
ramienia transeptu. Witraze dawnej kaplicy
Sw. Mikotaja przepadty bez sladu.

Przeszklenia dostarczone przez Tiroler
Glasmalerei wykonano w klasycznej technice
witrazowej, tj. przy uzyciu osadzonych w oto-
wianych listwach szkiet barwionych w masie,



z warstwg malarskg utrwalong przez wypalenie.
Prace te cechuje bardzo wysoki poziom arty-
styczny i warsztatowy. W partiach figuralnych
zwracajg uwage perfekcyjny rysunek i mode-
lunek Swiatfocieniowy, jak réwniez redukcja
detali, zwlaszcza w ttach. Akademicko trakto-
wane sceny zdradzajg inspiracje malarstwem
nowozytnym, by wspomnie¢ choc¢by o posta-
ci Chrystusa w przedstawieniu chrztu, bar-
dzo bliskiej ujeciu na fresku Perugina w kapli-
cy Sykstynskiej. Dostrzegalne sa nieznaczne
roznice w traktowaniu postaci ukazanych
w poszczegolnych medalionach, co moze sta-
nowi¢ wskazowke, ze nie zostaly one zaprojek-
towane (wzglednie namalowane) przez jedna
osobg. Przeszklenia zachowaly si¢ generalnie
w dobrym stanie, cho¢ w wielu miejscach,
w wyniku kondensacji pary wodnej, doszto
do wymycia warstwy malarskiej, kwatery byty
zdeformowane, a niektore partie niefachowo
uzupelnione. Warsztatowe prace konserwa-
torskie wymagaly zatem przede wszystkim
odczyszczenia powierzchni przeszklen, uzu-
petnienia brakéw oraz naprawy lub wymiany
siatki ofowiane;j.

Duzym wyzwaniem okazato si¢ odtworze-
nie pierwotnego programu ikonograficznego,
wymagajace Scistej wspoipracy z historykami
sztuki. Nie udato si¢ niestety odnalez¢ zadnego
przekazu Zrodiowego o scenach ukazanych na
medalionach, ktore w wieku XX zostaty zastg-
pione kompozycjami wspotczesnymi i zapewne
bezpowrotnie przepadly. Podstawe do rekon-
strukgcji tematyki tych przedstawien stanowi-
ty zatem wytacznie istniejgce kompozycje. Nie
ulega watpliwosci, ze kluczowym elementem
pierwotnego programu bylo przedstawienie
Chrztu w Jordanie w oknie na osi prezbite-
rium. Scena ta stanowi nawigzanie do wezwania
dawnej katedry greckokatolickiej, eksponujgc
jej patrona — Sw. Jana Chrzciciela, a zarazem
ukazuje wydarzenie rozpoczynajace publiczng
dziatalnos¢ Chrystusa. Poniewaz na zachowa-
nych medalionach zobrazowano wydarzenia
ewangeliczne rozgrywajgce si¢ zaréwno przed
chrztem (Ofiarowanie w swigtyni), jak i po
nim (Modlitwa w Ogrojcu, Sqd Pilata, Zdjecie
z krzyza, Zmartwychwstanie), wydaje si¢,
ze cykl mogt by¢ wyjsciowo skonstruowany
chronologicznie i ukazywac: po stronie pot-
nocnej — sceny sprzed rozpoczecia publicznej
dziatalnoSci Chrystusa, a po stronie potudnio-
wej — sceny pozniejsze, do Zmartwychwstania
wlacznie, odnoszace sie glownie do meki
Zbawiciela. Takg interpretacje podpowiadaty
rowniez pozniejsze przedstawienia w meda-
lionach, ktore mogty nawigzywac do pierwot-
nych — trzy z nich ilustrowaty bowiem wyda-
rzenia sprzed chrztu Chrystusa: Zwiastowanie,
Boze Narodzenie oraz Dwunastoletniego
Jezusa nauczajgcego w swiqgiyni.

Witraz w zachodnim
oknie transeptu

z rekonstruowanym
medalionem
Ukrzyzowanie, widok
od strony wnetrza, stan
w roku 2021 (w trakcie
montazu).

Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window
in the west transept
window with

a reconstructed
medallion

of The Crucifixion, view
from the inside,

as of 2021

(during assembly).
Photo: S. Oleszczuk

Witraz w potudniowym
oknie $ciany zachodniej
prezbiterium

z rekonstruowanym
medalionem

Ostatnia wieczerza,

widok od strony wnetrza,
stan w roku 2021,

(po konserwacji).

Fot. S. Oleszczuk

Stained glass window

in the south window

of the presbytery’s west
wall with a reconstructed
medallion The Last
Supper, view from

the inside, as of 2021,
(after conservation).
Photo: S. Oleszczuk
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Rys. 1. S. Oleszczuk,
projekt medalionu
Zwiastowanie, 2021

Fig. 1. S. Oleszczuk,
design

of The Annunciation
medallion, 2021

Rys. 2.S. Oleszczuk,
projekt medalionu
Nawiedzenie sw. Elzbiety,
2021

Fig. 2. S. Oleszczuk,
design of The Visitation
of St. Elizabeth medallion,
2021

Rys. 3.S. Oleszczuk,
projekt medalionu Boze
Narodzenie, 2021

Fig. 3. S. Oleszczuk,
design of The Nativity
of Jesus medallion, 2021

Rys. 4.S. Oleszczuk,
projekt medalionu
Dwunastoletni Jezus
nauczajqcy w swiqtyni,
2021

Fig.4.S. Oleszczuk,
design of The Twelve-
year-old Jesus teaching
in the temple medalion,
2021

Rys. 5. S. Oleszczuk,
projekt medalionu
Ostatnia wieczerza, 2021

Fig. 5. S. Oleszczuk,
design of The Last Supper
medallion, 2021

Rys. 6. S. Oleszczuk,
projekt medalionu
Ukrzyzowanie, 2021

Fig. 6.S. Oleszczuk,
design of The Crucifixion
medallion, 2021

Czynnikiem, kt6ry odgrywat niebagatelng
role w ksztattowaniu si¢ ostatecznego progra-
mu ikonograficznego przeszklen, byta decyzja
konserwatora wojewodzkiego o zachowaniu
w koSciele witraza Matka Boska Szkaplerzna
7 2001 roku. Kompozycja ta, po przeksztalce-
niach zmierzajacych do lepszego zharmoni-
zowania jej z przeszkleniami medalionowy-
mi, miafa zostac¢ translokowana do okna we
wschodnim ramieniu transeptu, a znajdujacy
si¢ tam dotad oryginalny witraz przeniesiony
na stron¢ zachodnig, w miejsce malowanego
»,Nazimno” przeszklenia dwudziestowieczne-
go. Uwzgledniajac zaréwno t¢ okolicznosc, jak
i przedstawione wyzej przestanki, uznano, ze we
wschodnich oknach §wigtyni powinny znalez¢
sie ilustracje wydarzen ewangelicznych sprzed
publicznej dziatalnosci Chrystusa, w szcze-
g0lny sposob odnoszace si¢ rowniez do roli
Marii w historii zbawienia, a przez to pozwa-
lajace wlaczyc w te czes¢ zrekonstruowanego
cyklu wizerunek Matki Boskiej Szkaplerzne;j.
Ostatecznie ustalono, ze w oknach umieszczone
zostang nastepujgce przedstawienia (w kolej-
noSci od fasady): Zwiastowanie, Nawiedzenie
Sw. Elzbiety, Matka Boska Szkaplerzna, Boze
Narodzenie, Ofiarowanie w swigtyni (ory-
ginalny), Dwunastoletni Jezus nauczajgcy
w swiqgtyni.

Poniewaz zachowane kompozycje dzie-
wietnastowieczne ilustrujagce wydarzenia
ewangeliczne, ktore rozgrywajg sie po chrzcie
w Jordanie, odnoszg si¢ do ostatniego etapu
dziatalnosci Chrystusa, logiczne wydawato sie
ukazanie na jednym z nowych medalionéw
Ukrzyzowania. Sceng t¢ — z uwagi na zacho-
wane oryginalne przedstawienia ZloZenie do
grobu i Zmartwychwstanie — nalezato umiescic
w oknie zachodniego ramienia transeptu. Do
sgsiadujacych z nawg poprzeczng zachodnich
okien prezbiterium konsekwentnie musiaty
wiec trafi¢ — rowniez oryginalne — medaliony

Sad Pilata i Modlitwa w Ogrdjcu. Otwartg
kwestig pozostawata decyzja co do wyboru
sceny w oknie bezposrednio przy Chrzcie
Chrystusa. 7. uwagi na bliskos¢ ottarza gtow-
nego i tematyke przedstawienl po prawej stro-
nie kosciota, uznano, ze najwtasciwsze bedzie
ulokowanie w tym miejscu Ostatniej wiecze-
rzy. Cykl medalionéw w oknach zachodnich
uksztattowat si¢ zatem nast¢pujaco (w kolejno-
Sci od ottarza): Ostatnia wieczerza, Modlitwa
w Ogrojcu (oryginalny), Sqd Pilata (oryginal-
ny), UkrzyZowanie, Zdjecie z krzyzZa (orygi-
nalny), Zmartwychwstanie (oryginalny).

Dla zapewnienie zespolowi spojnosci
stylowej zadecydowano, ze wszystkie rekon-
struowane przedstawienia bedg Scisle wzoro-
wane na kompozycjach witrazowych z 2. pot.
XIX wieku, a zarazem — dla subtelnego odroz-
nienia ich od oryginaléw — zostang wykonane
z nieco jasniejszych szkiet, zas sposéb malo-
wania postaci zostanie zmodernizowany.

Prace konserwatorskie, finansowane
z dotacji Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa
Narodowego i Sportu, rozpocz¢to w roku 2020
od demontazu wszystkich witrazy i wykona-
nia przeszklet ochronnych. W kolejnym sezo-
nie zainstalowano odnowione kompozycje
(niektore z nowymi medalionami) w oknach
prezbiterium i zachodniego ramienia tran-
septu. Zakonczenie konserwacji planowane
jest na rok 2022. W dalszym ciggu podejmo-
wane sg rowniez poszukiwania przekazow
zrodiowych dotyczacych zwiaszcza niezacho-
wanych witrazy dawnej kaplicy sw. Mikotaja,
co — mamy nadzieje — pozwoli na ich odtwo-
rzenie w przysztosci.

sk ook sk

Za pomoc w przeprowadzeniu kwerend
archiwalnych i cenne wskazowki autorzy pragng
zlozy¢ szczegolne podzickowania Pani Elzbiecie
Lasce, Dyrektor Archiwum Panstwowego
w Przemyslu, oraz Ojcom Karmelitom: Karolowi
Morawskiemu, Sylwestrowi Potocznemu
i Jerzemu Zielinskiemu.

Stawomir Oleszczuk

konserwator dziel sztuki, Corpus Vitrearum Polska

Tomasz Szybisty

bistoryk sztuki, Uniwersytet Pedagogiczny
w Krakowie, Corpus Vitrearum Polska
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Panorama of Przemys| with the Carmelite Church in the foreground

Panorama Przemysla z kosciotem Karmelitéw na pierwszym planie

Conservation of the nineteenth-
-century stained glass windows

of the Discalced Carmelite Church
in Przemysl

The article discusses the history of the stained glass windows of the Discalced Carmelite
Church in Przemysl, as well as the ongoing conservation of these glazing. The stained glass
windows of the temple were created in the years 1883—1885 during the restoration of the build-
ing at that time. The team was organized by Tiroler Glasmalereianstalt based in Innsbruck.
Almost all the glazing was made in the Viennese branch of the studio and only the composition
The Baptism of Christ in the window above the main altar came from the home plant in Tyrol.
Next to it in the church were installed, among others ten stained glass windows with figural
medallions. Half of them, presumably at the end of the 1970s, were replaced with contempo-
rary, cold-painted works. In 2001, the Baptism of Christ was disassembled and replaced with
a depiction of a vision of St. Szymon Stock, poorly harmonized with the style of the interior
and other glazing. The overriding goal of the present conservation was to restore the historical
character of the temple glazing and to recreate the original iconographic program. Work began
in 2020 with the dismantling of all stained glass windows of the church and the implementa-
tion of protective glazing. In the following season, renovated compositions (some with new
medallions) were installed in the windows of the chancel and the western part of the transept.
Completion of conservation is planned for 2022. It is supervised by Beata Kot — Podkarpacki
Provincial Conservator of Monuments. Stawomir Oleszczuk is the author of the conservation
program, who performs the original conservation supervision. The designer of the reconstruct-
ed medallions and the contractor is the Krakow company Ars Vitrea, owned by Marcin Heine.

Stawomir

OLESZCZUK,

Tomasz
SZYBISTY

2022
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Widok ogoélny na nawe
gtéwna i prezbiterium
kosciota Karmelitow
Bosych w Przemyslu

Zespot Iwowskiej rzezby
rokokowej w koSciele
00. Karmelitow Bosych
aigastk W PT zemyélu (prace konserwatorskie)

General view of the nave
and presbytery of the
Discalced Carmelite
Church in Przemysl

2022

Kosciol pod wezwaniem $w. Teresy oraz klasztor oo. Karmelitow w Przemyslu
ufundowany zostal przez hrabiego Marcina Krasickiego, wojewod¢ podolskiego

i staroste przemyskiego w 1630 roku.

Wnetrze kosciota otrzymalo peine wypo-
sazenie dopiero w XVIII w. Powstato wtedy
sze$¢ oftarzy bocznych, a starszy, XVII-wieczny
oftarz gtowny, ktory pierwotnie wykonany byt
z czarnego marmuru, zostal przeksztatcony.
Aby upodobni¢ go do XVIII-wiecznych ofta-
rzy rokokowych, zostat przyozdobiony duza
iloscig ztoconej snycerki oraz ustawiono na
nim postacie aniotow.

Zespot rzezby figuralnej w ottarzach
kosciota Ojcow Karmelitow w Przemyslu jest
jednym z najpickniejszych zespotéw wywodza-
cych si¢ z Iwowskiej rokokowej sztuki rzezbiar-
skiej zwigzanej z warsztatem majstra Pinsla.

Wedlug profesora Jana K. Ostrowskiego jest
dzielem artysty, ktorego okresla jako , przyja-
ciela Pinsla” — prawdopodobnie najblizszego
wspotpracownika mistrza, ktéry po jego Smier-
ci postugiwat si¢ modelami pozostawionymi
przez wielkiego artyste. Sztuka tego ,,przyja-
ciela Pinsla” posiada wiekszos¢ charaktery-
stycznych cech stylu mistrza.

Prace majstra Jana Jerzego Pinsla wyzna-
czyly nowy nurt w rzezbie. Biografia artysty
nie jest znana. Nie wiadomo, gdzie si¢ uro-
dzit, ani gdzie pobierat nauki. Przybyt na zie-
mie 6wczesnej Polski na zaproszenie Mikotaja
Bazylego Potockiego Starosty Kaniowskiego,



wielkiego mifoSnika i mecenasa sztuki, w jego
siedzibie w Buczaczu tworzy! i mieszkat.

W Polsce najwybitniejszym badaczem zaj-
mujgcym sie fenomenem Lwowskiej Rzezby
Rokokowej pozostaje profesor Jan K. Ostrowski.
Na temat tworczosci J.J. Pinsla pisze: na tle
sztuki polskiej nalezy uznac Pinsla za naj-
wybitniejszego rzezbiarza pomiedzy Witem
Stwoszem i Ksawerym Dunikowskim. Rzezby
Jego zachwycajq dynamiczng ekspresjq, swo-
istym realizmem i mistrzostwem rzezbiar-
skiego rzemiosla.

Wedtug historyka sztuki M. Kasprowicza
rzezba lwowska jest szczytowym osiggnie-
ciem sztuki rokokowej. Podobnie wypowia-
daja sie inni historycy sztuki: lwowska rzezba
rokokowa jest fenomenem na skaleg swiato-
wq, narodzita si¢ sztuka nie o znaczeniu
lokalnym, lecz o znaczeniu ogélnoeuropej-
skim o poziomie nierzadko wyzszym niz
gdzie indziej.

Na tle epoki rokokowe rzezby tego artysty
wyrozniajq sie szczegolng ekspresjq wyrazo-
nq w opracowaniu szat w formie ostro tama-
nych plaszczyzn, tworzgcych dekoracyjne
krysztalowe struktury rozwiane przez nie-
widzialny wiatr, przez co figury nabierajq
wyjgtkowej lekkosci. Postacie przedstawio-
ne sq w dramatycznych pozach, teatralnych
gestach. W postaciach kobiet pelnych wdzie-
ku w tanecznych pozach widoczna jest szcze-
golna wytwornosc.

Zwtlaszcza styl draperii byt nasladowany.
Nasladowano réwniez wypracowane przez
artyste uktady kompozycyjne, pozy posta-
ci. W ten sposOb powstawata charaktery-
styczna stylistyka lwowskiego osrodka rzez-
biarskiego. Podaje sie, ze Pinsel wyksztalcit
okoto czterdziestu uczniow. Lwowska Szkota
Rzezby Rokokowej rozprzestrzenila si¢ swoim

zasiegiem daleko na potnoc i na zachod od
Lwowa.

Rzezby figuralne z kosciota przemyskie-
go Karmelu s3 wyjatkowe i nalezg do najwy-
zej cenionych przyktadéw Lwowskiej Rzezby
Rokokowej. Profesor Jan K. Ostrowski taczy
te figury z dekoracjg rzezbiarska koSciotow
w Buczaczu i Nawarii.

Przemyski kosciot i klasztor oo. Karmelitow
Bosych z XVII w. stuzyt Ojcom do roku 1784,

Autorka prac
konserwatorskich

w czasie wykonywania
modeli z gliny do
rekonstrukcji brakujacych
fragmentow rzezb
aniotéw pochodzacych
z oftarza gtéwnego.

Fot. S. Sek

Author of conservation
works during the making
of clay models

for the reconstruction

of the missing fragments
of sculptures of angels
from the main altar.
Photo: S. Sek

RzeZba aniofa ze spisg

z oftarza gtéwnego

w trakcie prac
konserwatorskich - po
wykonaniu w drewnie
lipowym rekonstrukgji
brakujacych elementéw.
Fot. A. Sek

Sculpture of an angel
with a list from the main
altar during restoration
works — after
reconstruction

of the missing elements
in linden wood.

Photo: A. Sek
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Rzezba sw. Weroniki

z otftarza Pana Jezusa
(dawnego ottarza
Ukrzyzowania) w czasie
prac konserwatorskich —
po wykonaniu w drewnie
lipowym rekonstrukgji
brakujacych elementéw.
Fot. A. Sek

St. Veronica from

the altar of Jesus

(the former altar of the
Crucifixion) during
restoration work — after
reconstruction of the
missing elements

in linden wood.

Photo: A. Sek

Fragment oftarza Pana
Jezusa (dawny oftarz
Ukrzyzowania)

z czterema rzezbami:
MB Bolesnej, sw. Jana,
$w. Marii Magdaleny

i $w. Weroniki,

po wykonanych pracach
konserwatorskich

Fragment of the altar

of Jesus (former altar

of the Crucifixion) with
four sculptures: Our Lady
of Sorrows, St. John,

St. Mary Magdalene

and St. Veronika, after
the restoration work

was done

Figury aniotéw z ottarza
gtéwnego po wykonaniu
prac konserwatorskich

Figures of angels from
the main altar after
conservation works

kiedy to Cesarz Austrii Jozef IT dekretem prze-
znaczyl kosciot na cerkiew grecko-katolickg
katedralng. Ojcowie musieli opusci¢ klasz-
tor i kosciot.

Po przejeciu koSciota duchowienstwo
grecko-katolickie przystosowalo swigtynie do
wymogow estetyki cerkiewne;j. Jednak ottarze
wraz z rzezbami Swicgtych przetrwaty w swojej
formie do konca XIX w. Wtedy podczas gene-
ralnego remontu dokonano radykalnych zmian.
Zdemontowano ottarz gléwny, bocznym zmie-
niono wyglad estetyczny, usunieto wszystkie
rzezby figuralne, oftarze przemalowano na
kolor zielony, na zlocone kolumny natozono
stiuki gipsowe. Wymieniono réwniez obrazy.

Dopiero po II wojnie Swiatowej, kiedy kar-
melici odzyskali kosciot, zaczeto powoli przy-
wracac pierwotny wyglad swigtyni. W latach 80.
usunigto XIX-wieczny ikonostas i powstata
aranzacja oltarza gléwnego. Wrocity cztery
XVIII-wieczne figury z oltarza Matki Bozej:
postacie Sw. Anny, Sw. Elzbiety, Sw. Joachima



Figury: MB Bolesnej z ottarza Pana Jezusa (dawny ottarz
Ukrzyzowania); s$w Dionizego, sw. Flawiusza z dawnego
oftarza sw. Apolonii; prorokéw (Eliasza, Dawida i Jozefa
Egipskiego) z oftarza sw. Jézefa — stan rzeZzb po
przekazaniu z muzeum diecezjalnego w Przemyslu,
przed rozpoczeciem prac konserwatorskich

Figures: Our Lady of Sorrows from the altar of Jesus Christ
(former altar of the Crucifixion); St. Dionysius, St. Flavius
from the old altar of St. Apolonia; the prophets (Elijah,
David and Joseph of Egypt) from the altar of St. Joseph —
the condition of the sculptures after they were handed
over from the diocesan museum in Przemys|,

before the start of conservation works

i $w. Jozefa. Prawdopodobnie przeprowadzo-
no w tym czasie ich konserwacje¢, poniewaz
majg nieprawidiowo wykonane uzupelnienia
i przemalowane karnacje. RzeZby ustawiono
w aranzacji oftarza gléwnego na podestach.

W roku 1998 6wczesny przeor klasztoru
ojciec Andrzej Gut zlecit przeprowadzenie kon-
serwacji oftarza Sw. Jana od Krzyza, wtedy to,
podczas usuwania XIX-wiecznych przemalo-
wan, znalezione zostaly slady po konsolach,
na ktorych staly figury swigtych. Okazalo sig,
ze rzezby z kosciota Karmelitéw znajduja si¢
w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Przemyslu,
dokad zostaly przeniesione. Muzeum zostato
zorganizowane w 1902 roku przez Sw. Biskupa
Jozefa Pelczara.

Rzezby znajdujace si¢ w muzeum byly
w bardzo ztym stanie. Wigckszos¢ z nich byta
przechowywana w magazynach ze wzgledu
na ich stan nienadajgcy si¢ do ekspozycji.
Wszystkie miaty ubytki duzych fragmentow
kompozycji (rece, stopy, wystajace partie szat).
Aniotowi brakowato potowy gtowy. Niektore
zachowaly si¢ jako korpusy z wiekowym bru-
dem, spod ktorego nie widac byto zlocen czy
koloru karnacji.

Z odwazng inicjatywg starania o powrot
rzezb, wystapit przeor Andrzej Gut, od poczat-
ku planujgc ustawic¢ je na ich pierwotnych
miejscach w ottarzach. Dzi¢ki Arcybiskupowi
Jozefowi Michalikowi Muzeum Diecezjalne
wydato pozwolenie na zwrot bezcennych
rzezb prawowitemu wlascicielowi. Po stu latach
powrocily nastepujgce postacie: Matka Boska
Bolesna, Sw. Jan Ewangelista, Sw. Weronika
z oftarza Chrystusa, postac¢ karmelitanki i Swig-
tego zakonnika karmelity z ottarza Sw. Jana
od Krzyza, Sw. Dionizy i §w. Flawiusz z ofta-
rza §w. Apolonii (dawne wezwanie), prorok
Dawid, prorok Eliasz, prorok Jozef egipski
7 oltarza Sw. Jozefa, a takze dwa duze anioly
i dwa mniejsze z ottarza gtéwnego.

Konserwacje i rekonstrukcje odtamanych
cze¢sSci rzezb przeor klasztoru zlecit konserwa-
torowi dziet sztuki mgr Alicji S¢k. Po przenie-
sieniu kilkunastu figur z muzeum i wstepnych
ogledzinach stan zachowania figur uznano
za zatrwazajacy, a jednoczeSnie ich walory

artystyczne jasno Swiadczyly o wysokiej kla-
sie obiektow.

W kolejnych latach w magazynach Muzeum
Narodowego Ziemi Przemyskiej zostata odna-
leziona brakujgca rzezba Sw. Magdaleny z ofta-
rza Chrystusa (bardzo zniszczona, zachowana
od kolan, dolne partie rzezby ulegly catkowi-
tej destrukcji, brakowato rowniez lewej reki
i wystajacych partii szat). Powrocita takze

RzeZby: cztery anioty
z oftarza gtéwnego;
Sw. Weronika, $w. Jan
Ewangelista z Ottarza
Pana Jezusa (d. oftarz
Ukrzyzowania), rzezba
zakonnicy i zakonnika
z oftarza $w. Jana od
Krzyza - stan rzezb po
przekazaniu z muzeum
diecezjalnego, przed
rozpoczeciem prac
konserwatorskich

Sculptures: four angels
from the main altar;

St. Veronica, St. John

the Evangelist from

the Altar of Jesus
(formerly the altar

of the Crucifixion),

a sculpture of a monk
and a nun from the altar
of St. John of the Cross —
the condition of the
sculptures after they
were handed over from
the diocesan museum,
before the start of
conservation works
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Rzezba sw. Marii
Magdaleny z ottarza
Pana Jezusa (dawnego
ottarza Ukrzyzowania)
w czasie prac
konserwatorskich.

Fot. A. Sek

St. Mary Magdalena from
the altar of Jesus (the
former altar of the
Crucifixion) during
restoration works.
Photo: A. Sek

RzeZba sw. Marii
Magdaleny z ottarza
Pana Jezusa

po wykonaniu prac
konserwatorskich.
Fot. A. Sek

St. Mary Magdalene
from the altar of Jesus
after the restoration
works. Photo: A. Sek
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jedyna zachowana rzezba Sw. Jakuba Apostota
z dawnego ottarza Sw. Tekli oraz rzezba aniota-
-geniusza.

Podjecie si¢ konserwacji i rekonstrukeji
brakujgcych cz¢sci tak wysokiej klasy rzezb
byto olbrzymim wyzwaniem dla konserwatora.
Pojawita si¢ koniecznos¢ wnikliwej analizy pro-
blematyki rzezby Iwowskiej; przestudiowania
wszystkich dostepnych opracowan. Poszukujac
analogii, zgromadzono mndstwo archiwaliow
i fotografii. Zapoznano si¢ z obiektami znaj-
dujacymi si¢ w Lwowskiej Galerii Sztuki oraz
z obiektami rzezby Iwowskiej znajdujacymi

si¢ w kosciotach na terenie obecnej Polski.
W celu jak najlepszego wyczucia i oddania sty-
listyki i charakteru Iwowskiej rzezby, autorka
niniejszego tekstu zdecydowata si¢ opanowac
postugiwanie dtutem i osobiScie wykonac pra-
ce rzezbiarskie. Po zebraniu materiatéw i zdjgc
w miejscach odtamanych fragmentéw wyko-
nano modele z gliny, a na ich podstawie rzez-
biono brakujace cz¢sci w drewnie lipowym.

Zmudng pracg byta konserwacja tak znisz-
czonych obiektow. Rzezby byty bardzo popg-
kane, niesamowicie zabrudzone, z duzg aktyw-
noScig drewnojadow, takze zagrzybien. Po
oczyszczeniu obiekty wymagaly wzmocnienia
struktury drewna przez impregnacj¢, odgrzy-
bienia, zaflekowania duzych peknie¢ drew-
nem lipowym, wykonania niezliczonych kitow
w ubytkach drewna oraz w ubytkach ztocen
i warstw malarskich. Po zakonczeniu konser-
wacji technicznej przywrécono im oryginal-
ny wyglad przez uzupetnienie zlocen ztotem
prawdziwym w platkach i ztotem w proszku
w miejscach duzych przetar¢ oryginalnego
zlota. Wykonano retusz na zachowanych kar-
nacjach i rekonstrukcj¢ warstwy malarskiej na
uzupetnionych fragmentach rzezb.

Obecnie wszystkie odzyskane figury Swig-
tych po konserwacji znajduja si¢ w kosciele na
swoich pierwotnych miejscach w ottarzach.

Prace konserwatorskie prowadzone byty
giownie dzigki dotacjom Podkarpackiego
Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow.
W niektorych latach uzupeinione przez Urzad
Miasta Przemysla, czasem ze Srodkéw Marszatka
Podkarpackiego, a takze z dodatkiem finan-
sow klasztoru.

Alicja Sek

konserwator dziel sztuki



The Lviv Rococo Sculpture
Complex in the Church
of Discalced Carmelites in Przemyél

(restoration works) Alicja SEK

The complex of figural sculptures in the altars of the Carmelite Fathers Church in Przemysl
is one of the most beautiful Lviv rococo sculpture art related to the workshop of master Pinsl.
According to Professor Jan K. Ostrowski it is the work of an artist whom he describes as “Pinsel’s
friend” — probably the closest associate of the master.

The church and monastery of the Discalced Carmelites from the 17 century served the
Fathers until 1784, when by the decree of the Austrian Emperor Joseph II it was designated
as a Greek Catholic cathedral church. At that time during a general renovation radical chang-
es were made. The main altar was dismantled, the side altar changed its aesthetic appearance
and all figural sculptures were removed. Only after the Second World War, when the Carmelites
regained the church, the temple was slowly restored to its original appearance. Since then the
monastery has gradually regained the sculptures. After moving a dozen or so figures and pre-
liminary inspection, the state of preservation of the figures was very bad, but at the same time
their artistic value clearly demonstrated the high quality of the objects. The conservation and
reconstruction of the broken parts of the sculptures was commissioned by the prior of the mon-
astery to the conservator of works of art, MSc Alicja Se¢k. The sculptures were very cracked, dirty,
with high activity of wood-eaters and also fungi. After cleaning, the objects required strength-
ening the structure of the wood by impregnation, fumigation, covering large cracks with linden
wood, and making countless putties in wood defects as well as gildings and paint layers. After
the restoration was completed, the sculptures were placed in their original places on the altars.

Arrangement

of the main altar made
in the 1980s with the use
of original sculptures

of four angels preserved
by the author

of the article in the years
2010-2015

Wykonana w latach 80.
XX w. aranzacja ottarza
gtéwnego

z wykorzystaniem
oryginalnych rzezb
czterech aniotow
konserwowanych przez
autorke artykutu w latach
2010-2015
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Znajdujgca sie w kosciele pw. Sw. Teresy
w Przemyslu ambona to przyktad wysokiej kla-
sy rokokowej rzezby lwowskiej. Karmelitanska
kazalnica ma ksztalt tréjmasztowego okretu.
Uzbrojona w dziata t6dz o dwoch poktadach
osadzona jest na skale. Rzezbiarski detal przed-
stawia rozbudowany takielunek, kotwice i ster.
Na nizszym z pokladow ustawiono dwie figury
Swietych apostotow, prawdopodobnie Piotra
i Pawta, wydobywajacych z morza sie¢ wypet-
niong rybami. Maszt zwieficzony jest banderg
z krzyzem, a nad catoscig fopoce zagiel stano-
wiacy jednoczesnie baldachim ambony. Mimo
ze nie znamy nazwiska autora, datowanie nie
pozostawia watpliwosci; wewngtrz fodzi wyry-
to inskrypcje: 1779 rok.

Przemyska ambona jest przyktadem popu-
larnych w Polsce ambon fodziowych. Wediug
Jana Samka istnieja 64 tego typu zabytki pocho-
dzgce z terenéw dawnej Rzeczypospolitej
(mowa tu o granicach Polski sprzed rozbio-
réw) oraz ze Slaska. Tworzone byty gtownie
w XVIII i XIX wieku, ale zdarzajg sie takze
przyktady dwudziestowieczne'.

Za najstarsza tego typu kazalnice w Polsce
uwaza si¢ te w koSciele Sw. Piotra i Pawta
w Krakowie. Danuta Ostowska zauwaza, ze
powstanie pierwszej kazalnicy w ksztalcie fodzi
rybackiej nalezy wigzac z jezuitami, dla kto-
rych temat polowu ryb symbolizowatl misyjna
dziatalnos¢ zakonu. Z poczatkami ambon-okre-
tow moze wigzac si¢ takze zywy w XVII wie-
ku motyw zmagania chrzeScijafistwa z turec-
kimi najazdami?.

Jan Samek pisze, ze ambony lodziowe
byty tworzone jako res-imagines, rzeczy-obra-
zy, czyli dzieta, ktorych forme podyktowato
nie tylko przeznaczenie, ale takze tresci ide-
owe. W Polsce wytworzyly si¢ dwa podstawo-
we typy ikonograficzne kazalnic w ksztalcie
fodzi. Pierwszy to t6dz Piotrowa — Navicula
Petri, a drugi okret kosciota — Navis Ecclesiae.

Lod7Z Sw. Piotra — Navicula Petri — symbo-
lizuje Kosciot w jego dziataniu apostolskim.
Piotr zdumiony rezultatem polowu moéwi:
Odejdz ode mnie Panie, bo jestem czlowiek
grzeszny, na co Jezus odpowiada: Nie boy sig,
odtqd ludzi bedziesz fowil. Jest wiele przy-
ktadow kazalnic opartych na tym typie ikono-
graficznym?®. Drugi typ okret kosciota — Navis
Ecclesiae — przedstawia kosciot jako olbrzy-
mi okre¢t walczacy z przeciwnosciami: wiatr,

! J. Samek, Ambony naves et naviculae w Polsce,
w: Rokoko. Studia nad sztukq pierwszej potowy
XVIII wieku, Warszawa 1970, s. 219-246.

2 D. Ostowska, Ambony lodziowe na slgsku, w:
Rokoko. Studia nad sztukqg pierwszej polowy
XVIII wiekw, Warszawa 1970, s. 247.

* T. Kowalski, Ambona lodziowa w Sierpcu — gene-
za zjawiska artystycznego i jego sierpeckie echa,
NOTATKI PLOCKIE, 2015, 1/242, s. 16.

morskie potwory, skaty. Kosciot wychodzi z tej
walki zawsze zwycigsko.

Ambona-okret z koSciota oo. Karmelitow
w PrzemySlu wyr6znia sie nie tylko wysoka
klasg artystyczng, ale i ogromnym rozma-
chem. Wykonana zostata przez nieznanego
z nazwiska rzezbiarza wywodzacego si¢ z kre-
gu tzw. lwowskiej rzezby rokokowej XVIII w.
iistotnie jest wybitnym przyktadem tej szkoty.
O wartosci i znaczeniu ambony moze Swiad-
czy¢ m.in. fakt licznych nasladownictw na tere-
nach dawnej Rzeczypospolitej. W Babicach
w kosciele pw. Trojcy Przenajswictszej istnie-
je kazalnica wykonana po 1794 roku, gdzie
powtorzono kompozycje pierwowzoru, ale
w mniejszej skali i na nizszym poziomie arty-
stycznym. Ambona zostala wykonana przez
prowincjonalny warsztat, ale niewatpliwie jest
to kopia ambony karmelitanskiej. Takze ambo-
na w Tomaszowie Lubelskim wzorowana byta
na przemyskiej kazalnicy. Podobnie ambo-
na w kosciele sw. Mikotaja we Lwowie, ktora
takze przestawia postaci apostotow z siecig.

Lwow w okresie rokoka byt najwigkszym
centrum sztuki rzezbiarskiej w owczesnej

Ambona
przed przystapieniem
do konserwacji w 2016 1.

Pulpit before starting
restoration in 2016
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Rzeczpospolitej’. Plastyka powstajaca w kre-
gu tego miasta odznaczata si¢ specyficznymi
cechami stylistycznymi, szczegOlnie w rzezbie
figuralnej oftarzowej. Niestety, nie ma litera-
tury dotyczgcej snycerki tego okresu, zainte-
resowanie badaczy skupiato sie¢ wokot rzezby
figuralnej. Charakterystyczny jest w rzezbie
krystaliczny modelunek szat o ostrych krawe-
dziach fald, wzmozony ekspresja dynamicznego
uktadu postaci, faczacych w nerwowym ozy-
wieniu ruchéw wyszukang elegancje z asce-
za religijng i przypominajacych sztuke pézne-
go gotyku’® i manieryzmu. Te cechy pozwalajg
mowic o specyficznej szkole rzezby Iwowskiej
okresu rokoka.

Na range Iwowskiego osrodka wptywa-
fa tez duza liczba zwigzanych z nim twor-
cow. Dziatalo w tym czasie okoto piecdzie-
si¢gciu uzdolnionych rzezbiarzy i snycerzy.
Najbardziej znani to Antoni Osinski, Pinsel,
Piotr i Maciej Polejowscy, Sebastian i Fabian
Fesingerowie oraz Jan Obrocki. Tworzyli oni

1 J. Kowalczyk, Ze studiow nad geografiq lwow-
skiej rzezby rokokowej, w: Rokoko. Sztuka 1 polo-
wy XVIII wieku, Warszawa 1970, s. 201.

> A. Bochnak, Ze studiow nad rzezbqg lwowskg
w epoce rokoka, Krakow 1931, s. 87.

ogromne warsztaty, ktore dzigki duzej ruchli-
wosci ogarnely swoja dziatalnoscia znaczny
teren Rzeczpospolitej. Mozna odnalez¢ ich
dzieta: na pétnocy — na Podlasiu, na zacho-
dzie — w Ziemi Sandomierskiej, na wscho-
dzie — az do linii Dniepru, na potudniu —
w ziemi Sanockiej®. Jesli chodzi o Ziemie
Przemyska to, poniewaz znajduje sie bezpo-
srednio w sgsiedztwie z Ziemia Lwowskg, byta
ona naturalnym odbiorcg sztuki Iwowskiej.
Swigtynie zakonne samego Przemysla zgroma-
dzity w swoich wnetrzach i na fasadach dzieta
wickszosci najwybitniejszych Iwowskich rzez-
biarzy. Czas najwyzszego rozwoju lwowskiej
rzezby rokokowej przypada na drugg potowe
panowania Augusta III, lata 1750-1763. W tym
czasie powstaja najlepsze dzieta diuta Pinsla.
W pierwszych latach panowania Stanistawa
Augusta, kiedy w Warszawie rozwijat sie juz
klasycyzm, we Lwowie sztuka wcigz pozosta-
wala wierna stylistyce rokokowe;j.

Dzieta powstate w kregu sztuki lwow-
skiej okresu rokoka majg charakter zespoto-
wy i warsztatowy, oparty zazwyczaj na kie-
rownictwie jednostki, lecz dopuszczajacy
w szerokiej mierze wspotprace innych, tak ze
granice indywidualnej tworczosci czesto sie
zacierajg. Z powodu tej kolektywnoSci w tym

¢ J. Kowalczyk, Ze studiow nad geografiq lwowskiej
rzezby rokokowej, dz. cyt., s. 202.

Oryginalna warstwa
malarska w oczkach sieci
PO 0Czyszczeniu

Fragment todzi w trakcie usuwania przemalowan,
widoczny oryginalny mazerunek pokryty wtérnie
brazowa farbg

The original paint layer
in the mesh of the net
after cleaning

A fragment of a boat in the process of removing
repainting, visible original varnish covered with
brown paint

Twarz apostota

po odstonieciu
oryginalnej warstwy
polerowanego gruntu

The face of the apostle
after the original layer
of polished ground

is exposed
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samym oftarzu mozna spotkac¢ czesto figu-
ry wyrzezbione przez kilku rzezbiarzy, przy
wykonywaniu jednej figury bywato tez czyn-
nych dwoch tworcow, nie liczgc podrzednych
pomocnikéw. Zasada ta jest widoczna rowniez
w zespole ottarzy z koSciota oo. Karmelitow
w Przemyslu. Wyraznie widac, ze rzezby do
oltarzy zostaly wykonane przez kilku rzezbia-
rzy. Niektore wyrdzniajg si¢ wyzsza klasa arty-
styczna i mozna je przypisac jakiemus rzezbia-
rzowi wspotpracujacemu Scisle z warsztatem
Pinsla, inne wykonane zostaly przez mniej
wprawionych tworcow.

W samym Przemyslu mozna odnalezé
liczne przyktady oftarzy stworzonych w kregu
Iwowskiej sztuki okresu rokoka. Najbardziej
znanym przykiadem jest wyposazenie koSciota
0o. Franciszkanéw w Przemyslu. Ottarz gtow-
ny jest jednym z najokazalszych dziet stworzo-
nych przez Iwowski warsztat. Przypisywany jest
Piotrowi Polejowskiemu. Szukajac jednak bliz-
szych analogii do zespotu ottarzy z koSciota
0o. Karmelitéw z Przemysla, nalezy odwotywac
si¢ do zabytkow z terenow dzisiejszej Ukrainy.

Najwazniejszym zadaniem zwigzanym
z konserwacjg ambony bylo powstrzymanie
procesOw niszczenia. Mocno zaatakowana
przez drewnojady struktura drewna wymagata
szybkiej interwencji. Konieczne byto wzmoc-
nienie sprochniatej konstrukgcji i zapobiezenie
zawaleniu obiektu. Kolejnym réwnie waznym

Probka stratygraficzna pobrana z fragmentu skat, na ktorej
widac wszystkie wtdrne warstwy malarskie

A stratigraphic sample taken from a rock fragment,
showing all the secondary paint layers

Fragment skat w trakcie usuwania przemalowan

Fragment of rocks in the process of removing repainting

zadaniem bylo usunigcie licznych wtérnych
nawarstwiel. Aby przywroci¢c ambonie jej
rokokowy charakter, nalezato odstonic orygi-
nalne osiemnastowieczne warstwy malarskie
i poztoty; wszak pierwotna kolorystyka kazal-
nicy byta delikatna i laserunkowa, co uwydat-
niato charakterystyczng dla Iwowskiej szkoty
ekspresyjng i dynamiczng forme rzezbiarskg.

Wraz z historycznymi zmianami wiascicie-
li koSciota karmelitow zmieniaty si¢ koncep-
cje wystroju jego wyposazenia. Karmelicka
ambona byta wielokrotnie przemalowywana
i modyfikowana.

Prawdopodobnie juz z poczatkiem XIX wie-
ku skatly, na ktorych opiera si¢ cate przesta-
wienie, zostaly przemalowane na zielono-oliw-
kowy kolor, aby dopasowac je kolorystycznie
do oftarzy bocznych. Prawdopodobnie takze
w XIX w. zdecydowano si¢ dodac wiecej zto-
cen i srebrzen. Posrebrzone zostaty liny takie-
lunku oraz partia wody. Dodatkowo zdecydo-
wano si¢ zmieni¢ wyglad rzezb Apostolow;
domalowano na twarzach polichromowane
karnacje, a szaty poztocono ztotem ptatkowym.

Podczas poprzedniej konserwacji, wyko-
nanej w latach 90. XX w. nie powr6cono do
oryginalnych warstw malarskich. Zamiast tego
ambong raz jeszcze przemalowano, tym razem
btyszczaca olejng farbg, co spotegowalo jaskra-
woS¢ tonacji. Niektore przemalowania wrecz
zmienily odbior ikonograficzny ambony. Skaty

Fragmenty skat

po konserwacji

przed montazem,
widoczne na tym zdjeciu
7 jak wielu fragmentow
sktadajqg sie skaty

Rock fragments after
pre-assembly
conservation, visible
in this photo of how
many fragments the
rocks consist of

RENOWACIE

1 ZABYTKI

147

2022



pokryte turkusowg farbg, zaczely byc¢ inter-
pretowane jako fale morskie (!).

Zmiany kolorystyczne istotnie zmieni-
ty charakter rokokowej, pierwotnie jasnej
ambony. Oryginalna warstwa malarska byta
ktadziona bardzo laserunkowo na wygta-
dzonym kremowym gruncie i delikatnie cie-
niowana. Skaty i zagiel byly jasnokremowe,
a 16dz jasnobrazowa i mazerowana. Rzezby
wykonano w technice polerowanego gruntu.
Pastelowa kolorystyka wpisuje si¢ w charakter
dekoracji malarskich stosowanych w XVIII w.
na tych terenach. Podobng game kolorystycz-
na mozemy zobaczy¢ na ambonie w kosciele
§w. Mikotaja we Lwowie, zabytku Scisle zwia-
zanym z ambong karmelitanska.

Rozpoczeta w 2016 roku konserwacje
ambony poprzedzono licznymi badaniami.
Przeprowadzono analiz¢ pigmentow, spoiw,
drewna oraz przeprowadzono badania stra-
tygraficzne warstw technologicznych i histo-
rycznych. Nastepnie przystapiono do usuni¢cia
wtornych nawarstwien, aby odstonic¢ pierwot-
ne XVIII-wieczne warstwy i przywroci¢ ambo-
nie oryginalny charakter. Odstoni¢te warstwy
malarskie oczyszczono i poddano konserwa-
¢ji, a ubytki uzupetniono i wykonano retusz
nasladowczy odwracalnymi farbami konser-
watorskimi.

Obecnie XVIII-wieczna ambona-okret
eksponowana jest w swojej oryginalnej jasnej
kolorystyce i stanowi spOjng catos¢ z catym
rokokowym wyposazeniem kosciota §w. Teresy
w Przemyslu.

Maria Sek-Pudfowska

konserwator dziel sztuki

Kopia przemyskiej
ambony w kosciele
w Babicach

A copy of the Przemysl
pulpit in the Babice
church

Fragment
odrestaurowanej
ambony

Fragment of the restored
pulpit
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Church of St. Teresa
in Przemysl

Kosciot pw. Sw. Teresy
w Przemyslu

Rococo pulpit-ship from |
the Car melite ChUI'Ch in Pr zemyél g/l\galg—lgumovvsm

Located in the church of St. Teresa in Przemysl. The pulpit is an example of high-class Lviv Rococo sculptu-
re. The Carmelite pulpit is in the shape of a three-masted ship. The boat with two decks, armed with guns, is set
on a rock. Although we do not know the author’s name the dating leaves no doubt; an inscription was carved insi-
de the boat: 1779. The pulpit in Przemysl is an example of boat pulpits popular in Poland. According to Jan Samek,
there are 64 such monuments from the territory of the former Republic of Poland and from Silesia. They were cre-
ated mainly in the 18" and 19" centuries, but there are also twentieth-century examples. The pulpit-ship from the
Carmelite Church in Przemysl is distinguished not only by high artistic class, but also by its great panache. The value
and importance of the pulpit can be seen by the fact of numerous imitations in the territory of the former Republic
of Poland. The conservation of the pulpit, which started in 2016, was preceded by numerous tests. The analysis of
pigments, binders and wood was carried out, and stratigraphic studies of technological and historical layers were
carried out. The most important task related to the maintenance of the pulpit was to stop the destruction proces-
ses. Another important task was to restore the rococo character of the pulpit by uncovering and restoring the origi-
nal 18th-century paint layers and gilding.

Fragment of the restored
pulpit

f rag ment
odrestaurowanej
ambony

||
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Zespot koscielno-klasztorny
00. Bernardynow
ooy W Lezajsku, Pomnik Historii

Biezgce prace konserwatorskie w kontekScie trwajacych

ponad sto lat dziatan majacych na celu zachowanie
zabytku

Panorama zatozenia

klasztornego Bazylika Mniejsza, kosciot sanktuarium przestrzeni wiekow ruch pielgrzymkowy ze
Panorama 00. Bernardynow w Lezajsku od swojego powsta- znacznych obszaréw Rzeczpospolitej. Jego
of the monastery nia miata niezwykte znaczenie dla wiernych. materialng oprawa byta na poczatku drew-
complex Kult Matki Bozej Pocieszenia ogniskowal na niana kaplica, a od czasu ukorniczenia budowy



w 1628 roku kosciot powstaty staraniem Ojcow
Bernardynow. Poczatkowo miejsce objawien
pozostawato pod opieka miejscowych ksie-
7y Bozogrobcow, natomiast od 1608 roku po
dzien dzisiejszy opiekunami tego miejsca sa
franciszkanie z gatezi bernardynskie;.

Cechg charakterystyczng lezajskiej bazy-
liki jest w wigkszosci jednorodny stylowo,
wysokiej jakosci artystycznej wystrdj i wypo-
sazenie wnetrza, ktére w w duzej mierze
powstato w epoce baroku. OczywiScie
reprezentuje ono rozne fazy, od poczatko-
wej, ktorg obserwujemy w prezbiterium, po
rokoko w postaci cennego tabernakulum
oftarza gtéwnego. Realizacje pozniejsze nie
byly juz prowadzone na takg skale, poniewaz
epoka baroku dos¢ szczelnie wypetnita wne-
trze (Swiatynia posiadata juz peten komplet
oftarzy, ambone¢ czy monumentalny prospekt

organowy), a sukcesywnie wprowadzane do
wnetrza drobne elementy wyposazenia nie
powodowaty usunigcia starszych i byty w wigk-
szosci artystycznie dostosowane do zastane-
go porzadku stylistycznego.

Duzg zmiang w wystroju bylo przygoto-
wanie koSciofa do koronacji wizerunku Matki
Boskiej. Bylo to niezmiernie wazne wydarze-
nie. Lezajska koronacja z 1752 roku byta chro-
nologicznie pierwsza na terenie diecezji prze-
myskiej. W tym czasie w koSciele powstaty
polichromie, tabernakulum w oftarzu gtow-
nym oraz wieksza czeS¢ nastaw ottarzowych.

Na przestrzeni czterech wiekOw koniecz-
ne bylo wykonywanie biezgcych prac remon-
towych czy konserwatorskich. Duzy zakres
tych ostatnich zostat zapoczatkowany w latach
osiemdziesiatych XIX w. Wiadze zakonne, majac
Swiadomos¢ z jak cennym zabytkiem maja do
czynienia, zaprosity do wspotpracy uznanego
wowczas w Srodowisku architekta, Tomasza
Prylifiskiego, odpowiedzialnego miedzy inny-
mi za konserwacj¢ krakowskich Sukiennic.
Prace rozpocz¢to od kaplicy Sw. Franciszka,
dla ktorej wspomniany architekt przygoto-
wal zalecenia konserwatorskie i preliminarz
kosztow. Wazna byta réwniez decyzja, komu
powierzy¢ wykonawstwo zaplanowanych prac.
Wybor padl na uznang galicyjska pracowni¢
Ferdynanda Majerskiego z Przemysla. Firma
ta istniata juz od lat szesc¢dziesigtych XIX w.
ispecjalizowata si¢ w wykonywaniu elementéw
wystroju kosciotow i cerkwi, nagrobkow, sto-
larki i kamieniarki detali architektonicznych.
Jej wlasciciel, rzezbiarz Majerski, miat za sobg
takze doswiadczenie w restauracji zabytkow,
wspoOipracowal z konserwatorem lwowskim
Mieczystawem Potockim. Prace wykonano

F. Majerski, rysunek
ottarza $w. Franciszka

(ok. 1887 ). Zbiory
Dabrowskich z Zotyni.
Fot. B. Podubny

F. Majerski, drawing

of the altar

of St. Franciszek
(around 1887). Collection
of the Dabrowski family
from Zotynia.
Photo: B. Podubny
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Klasztor, jeden
z polichromowanych
portali. Fot. B. Podubny

The monastery, one
of the polychrome
portals.

Photo: B. Podubny

Polichromie odkryte
w sieni. Fot. B. Podubny

Polychromes discovered
in the hall.
Photo: B. Podubny
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w latach 1887-88 i byto to preludium do dal-
szych dziatan. Po zgromadzeniu odpowiednich
funduszy i zaangazowaniu kolejnego krakow-
skiego architekta Zygmunta Hendla, ktory zwia-
zal si¢ z Lezajskiem na kilkanascie lat (Prylifiski
zmart miodo w 1895 roku), w 1895 roku rozpo-
czeto prace przy oltarzu gtownym, ktore, jak
i kolejne, powierzono pracowni Majerskiego.
Objeto nimi stalle, rownolegle wykonano neo-
barokows, potudniowa bramke, ,,podrasowa-
no” elewacje kosciota i klasztoru (nowe deta-
le). Na poczatku XX wieku rozpoczeto prace
przy ottarzach w nawach, ktére powierzono

lokalnym wykonawcom, m.in. Antoniemu
Rarogiewiczowi z Przeworska oraz przy styn-
nym prospekcie organowym — za ten zakres
odpowiadat Aleksander Zebrowski ze Lwowa.
Sukcesywnie prowadzono dalsze prace przy
kosciele i klasztorze, dokonano restauracji
fasady Swiatyni i nadbudowano wiez¢ zega-
rowa. Rozmaite prace trwaly wtasciwie do
wybuchu Wielkiej Wojny.

W czasie I wojny Swiatowej zespot klasz-
torny zostat ostrzelany, a skutki tego zdarzenia
byly usuwane prawie przez caly okres miedzy-
wojenny (m.in. polichromie i mury obronne
byty remontowane dopiero pod koniec lat 30.
XX w. i w niepetnym zakresie ze wzgledu na
wybuch II wojny Swiatowej).

W okresie powojennym kolejni gwar-
dianie podejmowali r6znego rodzaju prace
remontowe lub budowlane przy koSciele czy
klasztorze (np. wymiana dachéwki na klasz-
tornym dachu na blachg¢), ale na prace konser-
watorskie na wigeksza skale zdecydowano si¢
w latach osiemdziesiatych XX w. Zaproszono
do wspotpracy firme Juszczakéw z Poznania,
ktora podjeta sie konserwacji wiekszosci ele-
mentow wyposazenia kosciota (ottarz gtow-
ny, oftarz Sw. Franciszka, ambona, ofltarze
w nawach gtéwnych, ktérym przerobiono
i skrocono mensy oftarzowe). Ogromny zakres
prac wykonany w kilka lat, po czasie okazat
si¢ powierzchowny i czeSciowo pozbawiony
cech konserwacji.

Nie zaniedbywano takze klasztoru, odkry-
to i poddano konserwacji polichromie w sieni
znajdujacej si¢ pomiedzy koSciotem a klaszto-
rem i zakrystig (1999). Spod wtérnych prze-
malowan wydobyto pi¢gknie polichromowane,



ozdobne drewniane portale w korytarzach
klasztornych. W kolejnych latach (2001-02)
prace konserwatorskie objety kruchte potu-
dniowg oraz zakrystie.

Nast¢pnym waznym krokiem byto pod-
jecie przez bernardynéw ogromnego wyzwa-
nia, jakim byta konserwacja monumentalnego
prospektu organowego. Po poczatkowych per-
turbacjach z pierwszym, zagranicznym, wyko-
nawcg prace zostaly powierzone krakowskiej
firmie i wykonane zgodnie ze sztuka konser-
watorskg (1996-2000).

W sktad zabytkowego zespotu architekto-
niczno-przestrzennego lezajskiego zatozenia

wchodza réwniez fortyfikacje powstale na
przestrzeni XVII i XVIII wieku. One takze
byly przedmiotem prac remontowych, jednak
ze wzgledu na ich rozbudowang forme (mury
i monumentalne baszty) oraz dtugos¢ obwodu
wynoszacego ok. 650 m musiaty zostac zeta-
powane. Jako pierwsze zostaty poddane pra-
com kurty muréw pomiedzy baszta puntone
a péinocno-zachodnig basztg Sw. Dydaka wraz
z tymi baszami oraz potudniowo-zachodnig
basztg Sw. Franciszka (2004-07). Pozostaty
obwod zostal wyremontowany w pozniej-
Szym czasie.

Widok na klaszor
od potudnia

View of the monastery
from the south

Zakrystia
po przeprowadzonych
pracach
konserwatorskich.
Fot. B. Podubny

Sacristy after

conservation works.

Photo: B. Podubny
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Klasztor w czasie prac
przy elewacji, murach

obronnych i otoczeniu.

Fot. B. Podubny

The monastery during
works on the facade,
defensive walls

and surroundings.
Photo: B. Podubny
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W przypadku Lezajska odkrycia i pra-
ce dotyczy¢ bedg zréznicowanych obiektow
i zakresow. Sensacyjnym wydarzeniem byto
odkrycie polichromii w czasie prac remonto-
wych prowadzonych w klasztorze w 2006 roku
w siedmiu celach nowicjatu. W konsekwencji
zostaly one w cafosci odstoni¢te oraz podda-
ne pracom konserwatorskim.

Waznym wydarzeniem w historii lezaj-
skiego sanktuarium byta w 2005 roku decy-
zja prezydenta Rzeczpospolitej Aleksandra
Kwasniewskiego, ktory zespoét klasztorny
00. Bernardynéw wpisat na prestizows liste
Pomnikéw Historii. Wraz z zespotem zam-
kowym w Lancucie byty to pierwsze obiekty
z wojewodztwa podkarpackiego, ktore zostaty
docenione i wyr6znione w ten sposob.

Pojawienie si¢ mozliwosci aplikowania
o Srodki unijne zmobilizowata opiekunow
tego miejsca, a takze szereg przychylnych
mu osOb. Zaplanowano woéwczas prace na
szeroka skale, a objeto nimi calos¢ zatoze-
nia koscielno-klasztornego wraz z przylega-
jacym do niego dawnym folwarkiem. Pracom
konserwatorskim poddano elewacje klaszto-
ru, jak juz nadmieniono wigkszos¢ obwodu
murow obronnych. Przeorganizowano teren
dawnego folwarku, gdzie rozebrano szpecace
szklarnie i inne budynki gospodarcze, otwiera-
jac te przestrzen dla wiernych i pielgrzymow.
Wybudowano dwa budynki towarzyszgce,
ktore mialy za zadanie zapewnic¢ zgromadze-
niu odpowiednie zaplecze dla dziatalnosSci

duszpasterskiej oraz odpowiednia obstuge
wiernych i turystow. Majac na uwadze, Ze
wszelkie planowane prace inwestycyjne maja
si¢ znalez¢ na terenie objetym ochrong jako
Pomnik Historii, podjeto wszelkie starania,
aby zostaly one odpowiednio wkomponowane
w historyczng tkanke tego miejsca. W wyniku
szerokich analiz, wspotpracy urzedu z ROBIDZ
(obecnie Narodowym Instytutem Dziedzictwa
OT w Rzeszowie) zaprojektowane przez kra-
kowski zespot projektowy pod kierunkiem
7. Myczkowskiego nowe budynki umiej¢tnie
wpisaly sie¢ w otoczenie. Prace wykonywa-
ne w ramach tego projektu trwaly w latach
2010-14. W migdzyczasie poddano konser-
wacji reprezentacyjne pomieszczenia klasz-
torne ze zdobigcymi je sztukateriami i boga-
tymi polichromiami (refektarz, cela kustosza,
sala konferencyjna).

Ostatnim etapem prac przy zabytkowych
obiektach, wchodzgcych w skiad zespotu, byto
przeprowadzenie remontu fasady koSciota
(2014-15) i wiezy zegarowej wraz z €zgScia
elewacji klasztoru (2016).

Czas plynie nieubtaganie, szczegolnie
dla zabytkoéw zdobigcych wnetrze lezajskie-
go sanktuarium, ktore w latach 80. XX w.
poddane byly nie do konica fachowym pra-
com konserwatorskim. Pierwszym sympto-
mem zlego stanu byta awaria, ktéra wyda-
rzyla si¢ w 2016 roku. Z powodu ostabienia
drewnianych kotkéw opadt znacznych rozmia-
row fragment belkowania oftarza gtownego.



Refektarz klasztorny po zakoriczonych pracach.
Fot. B. Podubny

Monastery refectory after completed works.
Photo: B. Podubny

Polichromia w reprezentacyjnym
pomieszczeniu klasztoru. Fot. WUOZ

Polychrome in the representative room
of the monastery. Photo: WUOZ
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Widok na klasztor
od zachodu.
Fot. B. Podubny

View of the monastery
from the west.
Photo: B. Podubny
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Na szczeScie nie spadt catkowicie na posadz-
ke i dzigki szybkiej interwencji konserwatora
Stanistawa Ktosowskiego zostal tymczasowo
zabezpieczony metalowymi linami. To zdarzenie
byto sygnatem, ze nalezy, po ponad stu latach
od kompleksowej konserwacji wnetrza Swig-
tyni, ponownie ocenic jego stan zachowania.

Wspolna komisja Urzedu, gwardiana
i konserwatora zabytkow stwierdzita, ze wick-
sz0§¢ wyposazenia wnetrza nalezy poddac
pracom konserwatorskim. Nastawy oltarzo-
we byly w wigkszoSci wtornie przemalowa-
ne, wyst¢powaly ogniska zerowania drewno-
jadow, w przypadku niektorych okazato sig,
ze w znacznym stopniu poluzowane sg tacze-
nia konstrukcyjne (np. ottarz Sw. Franciszka),
a przeprowadzone w latach osiemdziesigtych
XX wieku prace konserwatorskie tylko w pew-
nych zakresach byly przeprowadzone zgodnie
ze sztuka konserwatorska, niestety w czesci,
dyplomatycznie rzecz ujmujac, rozmijaty si¢
z nig. Do tego doszta prymitywnie wykonana
redukcja mens oftarzowych.

Poniewaz nastawa w prezbiterium byta
tymczasowo zabezpieczona, biorac pod uwa-
ge stan zachowania, zdecydowano, aby rozpo-
cza¢ prace od oftarza Sw. Franciszka (1. 30—40
XVII w.). Byla to sytuacja analogiczna do
tej, jaka pod koniec lat 80. XIX wieku zastat
w lezajskiej Swiatyni Prylinski. Poniewaz oltarz
ten miesci sie¢ w poinocnej kaplicy narazonej
na wieksze niz reszta wnetrza kosciota zawil-
gocenie, jego struktura najszybciej ulegata
postepujacej degradacji. Prace zaplanowano
kompleksowo i obejmowaly one petng konser-
wacje nastawy oftarzowej, rzezb i detali wraz

z zdobiacymi ja dwoma obrazami Omdlenie
sw. Franciszka oraz Biczowanie. Prace rozpo-
czety sie w 2018 roku i dzigki zaangazowaniu
srodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Podkarpackiego Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkéw oraz samorzgdow
udalo si¢ je w tym samym roku zakonczy¢. Za
strukture oftarzowa odpowiadat konserwator
Stanistaw Klosowski z zespotem, natomiast
konserwacja obrazow zajat sie Piotr Konczarek.

Wykonano mig¢dzy innymi dezynsekcje
calosci dzieta, wzmocniono konstrukcje otta-
rza, uzupetniono brakujace elementy detali
i rzezb (np. na podstawie archiwalnych zdjec
rekonstrukcja atrybutéw swigtych). Waznym
dziataniem bylo przywrécenie nastawie otta-
rzowej pierwotnej kolorystyki, odstoni¢cie
nieduzych partii polichromowanych, a takze
usuni¢cie szlakmetalu i w mozliwych zakre-
sach konserwacja zachowanych zlocen. Trudna
decyzjg bylo przywrécenie ztoconych karnacji
postaci umieszczonych na ottarzu. Wykonane
byly w czasie konserwacji prowadzonej przez
Majerskiego i cechowat je dobry warsztat arty-
styczny, byty jednak, jak sie okazalo, wtorng
aranzacja. Poniewaz z wczesniejszej konser-
wacji nie ma dokumentacji powykonawczej
niezmiernie wazne byly odkrycia dokonane
w czasie pieczolowitej pracy konserwatorow.
Pochodzg one z dwoch okresow — powstania
omawianego dzieta i jego konserwacji z lat 80.
XIX wieku. Pierwsze odkrycie to inskrypcja
autorstwa poztotnika (?), ktory podpisat si¢
Szymon Wayt, z data XI A.D. 1643. Drugie
to napisy pozostawione przez pracownikow
Ferdynanda Majerskiego na rzezbach zdobigcych



Widok na plac Rajski

View of the Rajski Square

oltarz. Ich autorami byli poztotnik Aleksander
Skoczek z Warszawy, Jozef Szarek oraz nie-
zwigzany z przemyskim warsztatem miejsco-
wy malarz W. Hodzinski/Hadzimski (wiasci-
wie Wtadystaw Chodzinski, z rodziny malarzy
od XVIII w. zwigzanej z Lezajskiem). Pojawiata
si¢ data ,,1887 r.” oraz informacja malarza, ze
restauracja kaplicy byta wykonywana pod kie-
runkiem Skoczka.

Drugim zakresem prac prowadzonych
przy Franciszkowym retabulum byta konserwa-
cja obrazow. Technologicznie byly to typowe
dziatania konserwatorskie, poniewaz obrazy
pod wzgledem zachowania byl w dostatecz-
nym stanie technicznym.

Ze wzgledu na wartoSci artystyczne obra-
zu Omdlenie. .., ktory w optyce zainteresowan
naukowcow byl juz od czaséw konserwacji
w w latach 80. XIX wieku (W. Luszczkiewicz,
M. Sokotowski, M. Skrudlik), waznym ele-
mentem prac byla ich kompleksowos¢, gdyz
oprocz prac konserwatorskich przewidziano
badania technologiczne, a takze konsultacje
naukowa z zakresu historii sztuki. Ustalenia
opublikowane przez Joanne Daranowskg-
Lukaszewskyg ostatecznie przypisujag obraz
Gerardowi Seghersowi, a jedng z ciekawostek
jest informacja, ze lezajski obraz ma bliZniaka.
Wybitny caravaggionista z Niderlandow wyko-
nat zblizong do bernardynskiego przedstawie-
nia autorska kopie, ktora byta darem dla krola
Francji Ludwika XIV i od 1683 roku jest eks-
ponowana w Luwrze.

W sklepieniu kaplicy §w. Franciszka zacho-
wala si¢ po dziefi dzisiejszy dekoracja sztuka-
torska, ktora oryginalnie pokrywata sklepienia

catej Swigtyni (w XVIII wieku zastgpiona ilu-
zjonistyczng polichromia). Korzystajgc z usta-
wionego przy oltarzu rusztowania, udato si¢
rownolegle przeprowadzi¢ badania sklepienia
kaplicy, dzigki ktorym bedzie w przysztosci
mozliwe prawidlowe przygotowanie progra-
mu prac konserwatorskich.

Po opanowaniu sytuacji w kaplicy nale-
zato powr6cic do ottarza gléwnego (ok. 1637,
ok. 1752 roku). Nalezy przy okazji zwrocic
uwage na skale obu ottarzy. Ottarz Biedaczyny
z Asyzu, mimo ze nie petni gtéwnej roli, ze

Bramka, elewacja
potudniowa

Gate, southern elevation

Fragment obrazu
Omdlenie... z ottarza
Sw. Franciszka w trakcie
prac konserwatorskich.
Fot. B. Podubny

Fragment of the painting
Fainting. .. from the altar
of St. Francis during
restoration works.

Photo: B. Podubny
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wzgledu na skale w niejednej Swigtyni mogiby
zaistnie¢ w prezbiterium. Co dopiero monu-
mentalna prawie dwudziestojednometro-
wa struktura wypelniajgca absyde lezajskiej
Bazyliki. Warto zwroci¢ na nig uwage jesz-
cze z kilku wzgledow. Ofltarz powstat jako
przegroda wydzielajaca w przestrzeni Swia-
tyni choér zakonny — znajdujemy si¢ wszakze
w budowli wybudowanej dla franciszkanow —
stad sformulowano hipotezg, ze pierwotnie
byt on usytuowany w okolicach tuku teczowe-
go. Prawdopodobnie przygotowujac wnetrze
koSciota na koronacje obrazu Matki Bozej, chor
zakonny zostat zlikwidowany, a nastawa prze-
sunieta do absydy. Wtedy tez skonstruowano
calg kompozycje, ktora dzis podziwiamy — to
jest gtowng strukture z rokokowo rozbujatym
tabernakulum (warsztat Antoniego Osifiskiego),
a powyzej niego monumentalnym otwarciem
pola gtéwnego na obraz pedzla Franciszka
Lekszyckiego Zwiastowanie, umieszczony na
Scianie zamykajacej prezbiterium. Nastawa ma
polichromowany rewers z oftarzem mieszczg-
cym krucyfiks Meki Parniskiej z miejsca obja-
wienia, flankowany przez par¢ starotestamen-
towych kaptanoéw przypisywany warsztatowi
Antoniego Osinskiego. Kompozycje oftarza
wzbogacaja boczne prostopadie ,skrzydia”
o formie zblizonej do ottarza, zwane diako-
nikami, zdobne obrazami Lekszyckiego Krol
Dawid i Prorok Izajasz.

Skala tak rozbudowanego dzieta byta
wyzwaniem konserwatorskim nienotowanym
w skali wojewodztwa w ostatnich dekadach. Ze
wzgledu na duze znaczenie bazyliki lezajskiej
jako tetniacego zyciem osrodka pielgrzym-
kowego wstepnie zalozono, aby, oczywiscie
w miar¢ zgromadzonych funduszy, prace przy
oftarzu wykona¢ w czasie dwoch sezonow.
Udato si¢ tego dotrzymac, poniewaz zasad-
nos¢ planowanych prac znalazta duze zrozu-
mienie MKiDN oraz, ponownie, w miejsco-
wych samorzadach i oczywiScie zostaly one
wsparte przez Urzad.

W 2019 roku roztozono olbrzymie ruszto-
wanie przestoni¢te fotokopig oftarza i zespot
konserwatorski Stanistawa Ktosowskiego i Piotra
Konczarka (obrazy) przystapit do prac. Analiza
rozwigzan konstrukcyjnych wskazata, ze pra-
ce zostaty rozpoczgte w ostatnim momencie.
Stwierdzono wiele poluzowanych mocowan,
ktore mogty doprowadzi¢ do kolejnej, po bel-
kowaniu, awarii. W pierwszym etapie skupio-
no si¢ na czesci gtownej ottarza oraz jej gorne;j
partii. Wykonano stabilizacj¢ i wzmocnienie
konstrukcji nastawy oltarzowej, dezynsekcje

Ottarzyk za ottarzem gtéwnym po pracach
konserwatorskich. Fot. B. Podubny

The altar behind the main altar after restoration works.
Photo: B. Podubny

catosci i impregnacje w wymaganym zakresie.
Usunigte zostaly imitacje ztocen, w maksymal-
nym mozliwym stopniu zachowano oryginal-
ne zlocenia. Dzieki nawigzaniu wspotpracy
z miejscowym regionalistg Rafalem Cirytem
i dotarciu do historycznych fotografii udato
si¢ przywrocic¢ usytuowanie rzezb rokokowe-
go tabernakulum z okresu miedzywojennego
oraz uzupetnic¢ brakujace atrybuty.

Ze wzgledu na rozmiar dziefa oraz sto-
sunkowo przyzwoity stan zachowania pra-
ce przy monumentalnym dziele Franciszka
Lekszyckiego Zwiastowanie wykonano bez
jego demontazu. Wyzwaniem z zakresu spi-
naczki wysokogorskiej byto dotarcie do odwro-
cia obrazu zawieszonego w linii ci¢ciwy tuku
zamykajacego absyde.

RzeZba z tabernakulum w trakcie prac.
Fot. B. Podubny

Sculpture from the tabernacle in progress.
Photo: B. Podubny

RzeZba $w. Jana
Chrzciciela z diakonika
oftarza gtéwnego

w trakcie prac.

Fot. B. Podubny

St. John the Baptist from
the deacon of the main
altar under construction.
Photo: B. Podubny
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Polichromia nawy
gtownej

The polychrome
of the nave

2022

Wartoscia dodang konserwacji dziet
sztuki jest, oprocz oczywistej korzysci, jaka
jest poprawa ich stanu oraz zabezpieczenie
na przysztos¢, mozliwos¢ odczytania z nich
nowych informacji historycznych dotycza-
cych warsztatu, uzytych technik czy materia-
t6w. W przypadku opisywanego oftarza tak-
ze historii przemian wnetrza prezbiterium.
Wszystkie te informacje zostang pozyskane
pod warunkiem prawidlowego prowadze-
nia prac konserwatorskich oraz wilasciwie
opracowanej dokumentacji powykonawcze;.
Bernardynska §wigtynia w ostatnim potwieczu
miafa do tego zmienne szcz¢scie, ktore jed-
nak obecnie wyraznie sie do niej usmiechneto.

Dzi¢ki pieczotowitej konserwacji poszczegol-
nych elementow oltarza, podobnie jak w przy-
padku oftarza sw. Franciszka, konserwatorzy
odkrywali sygnatury swoich poprzednikow.
Obraz Zwiastowanie, ,,oprocz” przywro-
cenia pierwotnego blasku tego przedstawie-
nia, nie przemoéwit do nas nowymi informa-
cjami. Natomiast na obrazie w zwieficzeniu
oltarza — Koronacja Marii — udalto si¢ doprecy-
zowac zauwazong przed laty sygnature (zbitka
TK oraz data 1895), zidentyfikowang obecnie
jako podpis malarza Teofila Kopystyniskiego,
ktory pod imieniem Feliks zostat odnotowany
w dotychczasowej literaturze jako autor konser-
wacji polichromii w prezbiterium (lezajskie trio



pracujgce przy nastawie, tj. Hendel, Majerski,
Kopystyniski, dekad¢ wczesniej odnawiato
kosciot w nieodlegtych Bielinach). Podobna
sygnatura zostala odnaleziona przez konser-
watora na obrazie Krol Dawid z potnocne-
go diakonika. Informacja o pracach zleco-
nych Kopystyfiskiemu zostata przez autora
potwierdzona zZrodtowo w wykazach ptatno-
Sci za prace wykonane w tym czasie dla kon-
wentu, a dzigki odkryciu mozna cze¢Sciowo
wskazac ich zakres.

Intrygujaca jest sygnatura znaleziona
przez Konczarka na polichromowanym rewer-
sie oftarza gléwnego. W dwoch miejscach
malarz umiescit napis ,,Z i K. Zrodta w tym

zakresie s precyzyjne i odnotowuja, ze ,malarz
dekoracyjny” Antoni Tuch wykonat malowa-
nie tytu ottarza gtéwnego. Biorac pod uwage
powierzchnie, mozna zalozyc¢, ze zatrudnit on
pomocnikow, a ktorys z nich odnotowat ten
fakt na polichromii.

W czasie prac przy nastawie ottarzowej
odnaleziono takze podpisy kilku pracowni-
kow Ferdynanda Majerskiego (w czasie prac
w Lezajsku w roznym okresie czasu pracowa-
fo u niego 22 pracownikoéw, nie liczgc wiasci-
ciela): poztotnika Antoniego Zguta z Wieliczki
(na odwrociu jednego z ornamentéw pozo-
stawil podpis oraz date 24 wrzesnia 1895),
Henryka Knoblocha, Jana Kaminskiego (lub

Nawa potudniowa

South nave

2022
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Ambona po zakonczeniu
| etapu prac
konserwatorskich

Pulpit after completion
of the first stage
of conservation works

Sklepienie kaplicy
Matki Bozej

The vault of the chapel
of the Mother of God
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Kamienskiego). Natomiast na podstawie
inskrypcji zachowanych na plecach gabloty
mieszczacej krucyfiks wnioskujemy, ze powsta-
ta ona w warsztacie Majerskiego w Przemyslu
w 1896 roku.

Kolejnym z odkry¢ byto odstonig¢cie zache-
uszka na Scianie za potudniowym diakoni-
kiem, a ciekawostka przeznaczong dla kolej-
nych konserwatoréw byl szkicowy portret

umieszczony dla potomnych pod listwg usy-
tuowang u podstawy tabernakulum.

Po zakoficzeniu prac przy oftarzu gtow-
nym (2020) front robot zostal przeniesiony
na kolejny element z pierwszej fazy wyposa-
zania wnetrza Swigtyni, to jest ambong (2021).
Bernardyni, pozytywnie oceniajac dotychcza-
sowa wspOlprace, powierzyli i to dzieto tande-
mowi Klosowski i Konczarek. Konserwatorzy

Gfowa z ambony po czesciowym
odstonieciu pierwotnej karnacji
twarzy. Fot. B. Podubny

The head from the pulpit after
the original complexion

of the face is partially exposed.
Photo: B. Podubny

Ottarz sw. Franciszka

Altar of St. Francis

Inskrypcja odnaleziona we wnetrzu
ambony w trakcie prac konserwatorskich.

Fot. B. Podubny

An inscription found inside the pulpit
during restoration works. Photo: B. Podubny
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Prospekt organowy
w nawie gtéwnej

Organ prospectus

2022

jako pierwszy etap wytypowali zaplecek z trze-
ma obrazami oraz baldachim z rozbudowa-
nym zwienczeniem w formie azurowe;j tiary.
W trakcie prac okazato sig, ze pod szlakme-
talem znajduja si¢ oryginalne zlocenia, kto-
re w znacznym stopniu byly w dobrym sta-
nie zachowania. Niezwykle cennego odkrycia
dokonat pan Stanistaw Czupich, pracownik
Konserwacji Zabytkow — Stanistaw Ktosowski.
W czasie sprzgtania wnetrza konstrukeji bal-
dachimu, w ktorym zalegat gruz w postaci
sztukaterii — jak juz wspomniano zbitych pod
malowanie polichromii (pierwsze sprzatanie
od ponad dwu i p6t wieku) — odkryt inskrypcje
odnoszaca sie do wykonawcy ambony: ,,ANNO
DNI / 1636 / Wawrzyniecz / Raskwitowczyk
uczynil/uczenit (?) / z wielkiego Oppatowa”.
Autorzy Katalogu Zabytkow Sztuki w Polsce
datowali ambong na 2. ¢w. XVII w., teraz ta
datacja jest bardziej precyzyjna.

Zapewne w momencie ukazania si¢ drukiem
aktualnego numeru ,Renowacji i Zabytkow”
trwa drugi, ostatni etap prac przy ambonie
(restauracja kosza oraz portalu). Na biezacy rok
planowana jest takze konserwacja pierwsze-
go z kompletu pietnastu barokowych oftarzy

zdobigcych nawy. Jezeli w najblizszych latach
uda si¢ przeprowadzi¢ prace przy wszystkich,
bedzie to zmiana w odbiorze wnetrza na ska-
le niespotykana w tej Swiatyni od ponad wie-
ku. Wynika to z faktu, ze wszystkie barokowe
nastawy oitarzowe w nawach byly przema-
lowane w obecnej, bardzo ciemnej tonacji.
Prawdopodobnie stato si¢ to w okresie zabo-
roéw, a obecnie intencjg konserwatorow jest
odstoni¢cie zachowanej oryginalnej polichro-
mii oftarzy. Przed bernardynami duze wyzwa-
nie, ale biorac pod uwage ich ponad czterech-
setletnig troske o sanktuarium, zaktadamy
powodzenie tej operacji. A czytajacych zapra-
szamy do Lezajska, aby przekonac si¢ o efek-
cie prowadzonych prac.

Klamra dla opisanych dziatan konser-
watorskich w lezajskim zespole braci mniej-
szych sg lata osiemdziesigte XIX i XX wieku.
W odstepie wieku, ale w zblizonych latach,
rozpoczely si¢ zakrojone na szerokg skale pra-
ce we wnetrzu Swigtyni. W obu przypadkach
przeciggnely si¢ na lata, ale inny byt punkt
wyjscia w XIX wieku, a inny w wieku XX.
O ile te wezesniejsze rozpoczely sie zaprosze-
niem do konsultacji i wykonawstwa autoryte-
tow w ich dziedzinach (architektow Tomasza
Prylifiskiego, Zygmunta Hendla, rzezbiarza
Ferdynanda Majerskiego wraz z jego pracownia
oraz uznanych malarzy Teofila Kopystyrniskiego
i Antoniego Tucha) i byty realizowane zgod-
nie z Owczesng sztuka konserwatorska przez
ponad dwie dekady, to prace z lat 80. XX wieku
wykonane przez Juszczakoéw (oltarze, ambo-
na, polichromia) przez kilka lat z jednej stro-
ny rozpoczely kolejny szeroko zakrojony front
robot i prac konserwatorskich, ale z drugiej
strony okazalo sie, ze po ponad dwudziestu
latach zaistniata koniecznos$¢ powrotu do prac
przez nich wykonanych. Zrealizowane szybko,
bez szacunku dla oryginatu (np. przekrycie
oryginalnych ztocen szlakmetalem, toporna
likwidacja mens ottarzy bocznych) wymaga-
ja obecnie wigkszego zakresu prac konser-
watorskich, niz wynikatoby to z naturalnych
efektow starzenia sie¢ omawianych zabytkow.
W tym kontekScie mozna zacytowac konser-
watora hr. Wojciecha Dzieduszyckiego, ktory
piszac w 1883 roku opini¢ na temat konser-
wacji katedry przemyskiej, zakonczyt ja naste-
pujacym stwierdzeniem ,w robotach poste-
powa¢ powoli, a gruntownie”. W mysl tej
sentencji prowadzone s3 prace konserwator-
skie w ostatnich latach, ktore oprocz zacho-
wania dla kolejnych pokolen zabytkow w ich
maksymalnie oryginalnej materii dostarczaja
takze informacji na temat ich historii.

Bartosz Podubny

Z-ca Podkarpackiego Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkow



Church and monastery complex
of the Bernardines in Lezajsk,
Monument of History

Current conservation works in the context of over .
a hundred years of preservation of the monument ~ PoDUBNY

The author presents the history of the conservation of the valuable church and monas-
tery complex of the Bernardines in Lezajsk from the 1880s to the present day. At the end of
the 19" century, extensive renovation and restoration work began under the supervision of
Tomasz Prylifiski and Zygmunt Hendl, carried out by Ferdynand Majerski, Teofil Kopystynski
and Antoni Tuch. The following most important works were carried out until the 1980s. At that
time, the next stage of works was performed on the Bernardine complex. It was commenced
on the buildings, their surroundings and on the equipment and decorations. In particular, the
conservation of recent years was focused on the altar of St. Francis, the extended main altar
and the pulpit. These works are extremely valuable because, apart from securing monuments,
they provided a lot of new data on the history of the Bernardines complex in Lezajsk.

Altar of Our Lady of Consolation

Ottarz Matki Bozej Pocieszenia

The polychrome
of the aisle vault

Polichromia sklepienia
nawy bocznej

The nave pilaster
Pilaster nawy gtéwnej
The entablature of the pulpit canopy
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Zabytkowe drzwi i bramy
w architekturze Swieckiej
miasta Jarostawia —
problematyka ochrony
konserwatorskiej

Problematyka ochrony konserwatorskiej historycznej stolarki drzwiowej stanowi
temat, ktory od lat funkcjonuje w literaturze przedmiotu. Podejmowany byt takze
kilkakrotnie na tamach kwartalnika ,Renowacje i Zabytki”, lecz w dalszym ciagu jest

aktualny.

Zabytkowe drzwi nadal znikaja a ich
warto$¢ jest niedoceniana przez wiascicieli
i niejednokrotnie pozostalych interesariuszy
zwigzanych z procesem ochrony zabytkow.
Drzwi i bramy poza podstawowg funkcja,
jaka petnig — zabezpieczeniem i ochrong wne-
trza — s3 elementem powigzanym integral-
nie z elewacja budynku pod wzgledem kon-
strukcyjnym, kompozycyjnym, stylistycznym,
artystycznym i estetycznym. Stanowig ozdo-
be nie tylko domoéw i kamienic, ale tez catych
ciagéw komunikacyjnych oraz wnetrz urba-
nistycznych. NajczeSciej byly projektowane

! Problem ochrony konserwatorskiej stolarki drzwio-
wej zdefiniowat w kilku etapach J. Tajchman. Por.
Tajchman 1991. T¢ prace kontynuowatl i rozwijal
J. Lewicki w artykutach publikowanych na tamach
kwartalnikow ,Renowacje i Zabytki” oraz ,,Okno”,
analizujgc zagadnienia metodyki badan stolarki,
konserwacji i ochrony wszystkich powigzanych
integralnie elementéw drzwi i bram, problem re-
nowacji i rekonstrukcji stolarki drzwiowej, anali-
zujgc wszelkie inne dziatania stuzb konserwator-
skich, wtascicieli zabytkowych drzwi a takze praw-
ne uwarunkowania na rzecz ochrony stolarki. Por.
Lewicki 2000(a), Lewicki 2000 (b), Lewicki 2001(a),
Lewicki 2001(b), Lewicki 2001(c), Lewicki 2001(d),
Lewicki 2002, Lewicki 2003(a), Lewicki 2003(b),
Lewicki 2003 (¢), Lewicki 2003 (d), Lewicki 2003 (e),
Lewicki 2004 (a) i Lewicki 2004 (b). Modelowy pro-
ces post¢powania konserwatorskiego dotyczacego
stolarki drzwiowej zaproponowat J. Krawczyk. Por.
Krawczyk 2005. Odzwierciedleniem postulatow
Krawczyka w praktycznym aspekcie jest opracowa-
nie A. Cichego. Por. Cichy 2011. Warto réwniez za-
poznac si¢ z opracowaniem J. Tajchmana dotyczg-
cym problematyki ochrony konserwatorskiej stolar-
ki okiennej, zbieznej z ochrong stolarki drzwiowe;j.
Por. Tajchman 1990. Problem ochrony konserwa-
torskiej podjeta rowniez autorka niniejszego arty-
kuty w dysertacji doktorskiej (tam petna literatura
przedmiotu). Por. Stgchty 2016.

indywidualnie i dostosowywane do obiektu,
jego programu funkcjonalno-uzytkowego, pod
wzgledem lokalizacji, wielkosci, stylu, zasto-
sowanych motywow dekoracyjnych, uzytych
materiatow i kolorystyki. Atrybuty te zalezaly
od projektantow i budowniczych, a takze od
wlascicieli oraz wykonawcow, od przepisow
prawnych i obowigzujacych standardéw, od
mody i gustow panujacych w okreslonej epoce
i lokalnym Srodowisku. Drzwi zawsze otwie-
raja i zamykaja dwie odrebne przestrzenie, s3
granica pomiedzy strefa publiczng i prywat-
ng, fizyczng i duchowg, niekiedy bogactwem
i biedg. Moga by¢ znakiem, a nawet symbo-
lem. Drzwi historyczne sg zabytkiem, podob-
nie jak dom czy kamienica, do ktorych naleza,
dlatego warto je chronic. A co wtasciwie nale-
zy chroni¢? Co kryje si¢ pod pojeciem drzwi
ijakie sg granice ochrony stolarki drzwiowej?

Przedmiot i granice ochrony
konserwatorskiej historycznej
stolarki drzwiowe;j

W swietle definicji stownikéw terminolo-
gii budownictwa drzwi to ruchoma przegroda,
ktora wraz z konstrukcjg niezbedng do umo-
cowania jej i wszystkimi elementami pomocni-
czymi zamyka otwor drzwiowy. Pod pojeciem
drzwi kryja si¢ zatem skrzydta drzwiowe pet-
nigce role wypetnienia otworu drzwiowego,
wyposazone w zespol okuc i urzadzen zamy-
kajacych i zabezpieczajacych, oraz sam otwor
drzwiowy. Skrzydia (zawsze odmiennie opraco-
wane od wewnetrznej i zewnetrznej strony, co
wynika z zastosowanej konstrukcji i budowy)
zaopatrzone mogg by¢ w takie elementy jak:
zawiasy, haki, haczyki, zapory, zasuwy, zasuwki,
zakretki, zamki, szyldy, kotatki, klamki, gatki,
antaby, ktodki i klucze. Czesto zabezpieczone



sg przez ozdobne kraty oraz r6znego rodzaju
przeszklenia wykonane i osadzone w sposéb
wlasciwy dla danej epoki. Za sktadowe skrzy-
det drzwiowych nalezy uzna¢ réwniez ich
sposob wykonczenia i kolorystyke, poniewaz
maja one wplyw na plastyke i estetyke stolar-
ki drzwiowej oraz calej elewacji, a traktowane
byly odmiennie w roznych okresach, w zalez-
nosci od mody, upodoban i technologicznych
mozliwosci. Otwor drzwiowy stanowi przed-
miot ochrony, poniewaz jest on zawsze odpo-
wiednio uksztaltowany i powigzany ze skrzy-
diami, celowo zaprojektowany i dostosowany
do kompozycji elewacji, a jednoczesnie opra-
cowany odpowiednio do zawieszenia skrzy-
det drzwiowych czy tez skrzydet wraz z ich
konstrukcja nosna, ktora stanowig odrzwia.
Znaczenie majg rowniez: sposob osadzenia
skrzydetl i hakow, konstrukcja odrzwi, spo-
s6b opracowania oScieznicy lub krosna, ich
krawedzie, faktura (w tynku lub drewnianych
oktadzinach), a takze kolorystyka (pierwotnie
zwykle dostosowana do elewacji zewnetrznej
albo do wnetrza sieni lub klatki schodowej).
Elementami zwigzanymi ze stolarka drzwio-
wg sq rowniez dzwonki, listowniki, urzgdze-
nia do czyszczenia obuwia, a przy bramach
wjazdowych do kamienic stosowane czasami
odboje. Wszystkie wymienione wyzej elemen-
ty drzwi i bram stanowig przedmiot ochrony
i okreslajg jej granice, dlatego przy podejmo-
waniu dziatan konserwatorskich powinny by¢
analizowane i brane pod uwage.

Jarostawska stolarka drzwiowa
w architekturze swieckiej —
syntetyczna charakterystyka
drzwi zewng¢trznych i bram
od k. XVIII w. do 1939 r.?

Jarostaw to miasto o niezwykle bogatej
historii oraz interesujacych zabytkach archi-
tektury z czaséw od k. XVI w. po wiek XX.
Wyrdznia si¢ poznorenesansows zabudowsg
w obrebie Rynku (kamienicami wiatowymi)
oraz dominujaca w krajobrazie architekturg
doby autonomii galicyjskiej. Liczne budyn-
ki uzytecznosci publicznej, kamienice, wille
i domy z 2. pot. XIX w. oraz z przetomu wie-
kow XIX i XX w. uzupelnia w niewielkim stop-
niu zabudowa modernistyczna. Do kazdego
z obiektow prowadzg drzwi albo bramy, obec-
nie niestety czeSciowo wymienione na nowe.
Te jednak, ktore ocalaty, oryginalne, stano-
wig niepowtarzalne pod wzgledem formalno-
-plastycznym przyktady rzemiosta uzytkowe-
g0, bedgce jednoczesnie nosnikiem wartosci
zabytkowych, ktore warto chronic.

2 Granice czasowe wyznaczyly najstarsze zachowa-
ne w Jarostawiu zewnetrze drzwi z k. XVIII w. oraz
rok 1939 r. zamykajgcy modernizm migdzywojenny.

Z zabytkowej stolarki drzwiowej w zabu-
dowie Swieckiej z epoki baroku przetrwaty
w Jarostawiu tylko dwa obiekty; w kamienicach
Rynek 7 i przy ul. Ostrogskich 2. Reprezentuja
je drzwi deskowo-szpungowe z opierzeniem
w formie waskich deseczek, utozonych centrycz-
nie wokot umieszczonego posrodku rombu.
To drzwi zawieszone na zawiasach pasowych
osadzonych na hakach murowych, w ktérych
nie zachowaly si¢ oryginalne zamki, klamki czy
zasuwy. Sg jedynymi Swiadkami jarostawskiej
stolarki barokowej w architekturze swieckie;j.
Z poczatkiem XIX w. pojawily si¢ w drzwiach
cechy klasycyzmu. Nadal popularna byta kon-
strukcja deskowo-szpungowa z opierzeniem,
ale stosowany dotychczas rodzaj opierzenia
zostal wyparty przez opierzenie plycinowe
i pseudoptycinowe. Chetniej stosowano takze
konstrukcj¢ ramowo-ptycinows, ktéra w 2. pot.
XIX w. juz catkowicie zdominowata drzwi
zewnetrzne. Formy dekoracji skrzydet staty
sie tektoniczne, geometryczne i symetryczne.
Skrzydia drzwiowe byly rzadziej osadzane na
hakach murowych, a cz¢sciej na hakach mon-
towanych w drewnianych odrzwiach. Odrzwia
oscieznicowe z progiem staly sie powszech-
ne. Dzigki tym rozwigzaniom drzwi byty bar-
dziej szczelne. Te szczelnoS¢ wzmagaly takze
wprowadzane na styku skrzydet listwy przy-
mykowe oraz powierzchniowe zasuwy gorne
i dolne. Zapory i rygle, popularne w baroku,
zastapione zostaly przez powierzchniowe zam-
ki skrzynkowe (oczywiScie stosowane takze
w wiekach wczesniejszych). Poza wspomnia-
nymi zawiasami pasowymi w drzwiach kla-
sycystycznych pojawily sie¢ zawiasy krzyzowe
osadzane na hakach do drewna z podporka,

Podstawowe elementy
drzwi i bram

o konstrukgji ramowo-
-ptycinowej z dawnga
nomenklaturg spotykang
w archiwaliach

Basic elements of doors
and gates with a frame
and panel structure with
the old nomenclature
found in archives
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Drzwi deskowo-
-szpungowe

z opierzeniem z waskich
deseczek, stosowane
chetnie w jarostawskiej
zabudowie w XVIII w.
(ul. Ostrogskich 2) oraz
klasycystyczne drzwi
deskowo-szpungowe

Z opierzeniem
ptycinowym z 1. pot.
XIX w. (ul. Sobieskiego 8
i Rynek 2)

Plank and spung doors
with flanges made

of narrow planks, eagerly
used in the construction
of Jarostaw in the 18"
century (2 Ostrogskich
Street), and classicist
plank-spung doors with
paneling from the first
half of the 19" century
(8 Sobieskiego Street
and 2 Rynek Street)
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co wynikalo z chetniej stosowanej konstruk-
¢ji ramowo-plycinowej. Drzwi w okresie kla-
sycyzmu zabezpieczano pokostem albo kry-
jaca warstwg malarska. Przyktady zachowane
w Jarostawiu pozwalaja na potwierdzenie
wystepowania w tym czasie barwy ciemno-
szarej i szarooliwkowe;j.

W 2. pot. XIX w. klasycystyczny umiar
w detalu zastgpiony zostal bogactwem sty-
lowym historyzmu. Konstrukcja ramowo-
-ptycinowa zdominowata stolarke drzwiows.
Drzwi frontowe, osadzone w oScieznicowych
odrzwiach, czgsto wzbogacone byly opierze-
niem w postaci dekoracji architektonicznej,
ktora taczyta r6znorodne motywy: pilastry, poi-
kolumny, naczotki, sterczyny, rauty, kaboszony,
ornamenty geometryczne i roslinne — wpraw-
dzie juz znane, wykorzystywane w poprzed-
nich wiekach, ale tak potaczone, ze tworzyty
drzwi niemajgce odniesienia do wczesniejszych
epok. Popularne byty detale zaczerpnigte ze
sztuki renesansu i baroku, jak liScie akantu,
stylizowane rosliny, motywy arabeski, kima-
tion, bonie, maszkarony, owocowo-roslinne
girlandy, woluty, ornamenty: cekinowy, oku-
ciowy czy wstegowy. Bogactwo elementow
nalozonych na skrzydta dopetnialy metalo-
we kraty w przeswitach i nadswietlach, oku-
cia w formie ozdobnych zawiasow, szyldow
oraz klamek. Kraty przybraty misterne formy,
oparte na motywach maureski i groteski, sty-
lizowanych rodlin, geometrycznych zestawieni
sieciowych, esowych, niekiedy przestrzennych
detali wysunietych przed lico okratowania.
Mosi¢zne lane klamki i szyldy wyparty klamki
zeliwne. Kolejnym elementem wzbogacajacym
stolarke staty si¢ barwne szkta w nadswietlach
lub przeswitach. Byly to zwykle szkta barwio-
ne w masie: czerwone, niebieskie, zielone,

ugrowe czy fioletowe albo szkta ornamento-
we, rownie cz¢sto barwne. W 2. pot. XIX i na
pocz. XX w. drzwi osadzane byly zawsze na
zawiasach montowanych w odrzwiach, gtow-
nie oScieznicowych, chociaz zdarzaja sie juz
odrzwia krosnowe. Powszechne staly si¢ zawia-
sy wpuszczane, czopowe, ozdobione gatka
Pastrana (tzw. francuskie). Plastyczne i este-
tyczne wartosci stolarki wzbogacata takze jej
kolorystyka. Poza powszechnym zabezpiecza-
niem pokostami bezbarwnymi lub barwiony-
mi pigmentami, stosowano popularne kryjace
mazery w roznych odcieniach brazow i ugrow,
a takze farby kryjace w kolorze ochry, ziele-
ni i czerni.

Drzwi secesyjne pod wzgledem stoso-
wanych konstrukgji nie wniosty nic nowego
w stosunku do poprzedniego okresu. Zmienita
si¢ jednak wyraZnie dekoracja plastyczna sto-
larki drzwiowej, motywy zdobnicze i ich for-
ma. Skrzydia drzwiowe zostaty zdominowa-
ne przez ozdobne detale z listew oraz ryte
ornamenty dekoracyjne w lustrach plycin.
Do najbardziej ulubionych motywoéw nalezaty
wianki z przewigzkami, girlandy i stylizowane
elementy roslinne. Motywy kwiatowe i giete
formy przenikaly si¢ rowniez w kutych kra-
tach zabezpieczajacych przeswity i nadSwie-
tla. Zasadnicza réznica w stosunku do drzwi
z poprzednich okresow nastgpila w sposo-
bie opracowania listew oraz stykow ramia-
kow i plycin. Nie byly one juz kryte pretawi-
nami, lecz eksponowane, zamknigte prosto
lub niewielka fazg.

Modernistyczna stolarka drzwiowa byta
wierna zatozeniom i tendencjom, jakie wyzna-
czata im architektura. Byly to drzwi prze-
szklone w maksymalnym stopniu, zgeometry-
zowane pod wzgledem formy i zdobnictwa,



Stolarka drzwiowa z przetomu wiekéw XIX i XX = drzwi ramowo-ptycinowe z opierzeniem architektonicznym, odzwierciedlajace bogactwo
ornamentalne historyzmu (w kamienicach przy ul. Grunwaldzkiej 14 i ul. Kraszewskiego 13 — drzwi z przeswitami i nadswietlem zaopatrzone

w ozdobne kraty; przy ul. Kraszewskiego 31 — petne z nadswietlem oraz w kamienicy Rynek 8 drzwi ujete drewniang witryna)

Door joinery from the turn of the 19" and 20" centuries - frame and panel doors with architectural plating, reflecting the ornamental richness
of historicism (in tenement houses at 14 Grunwaldzka Street and 13 Kraszewskiego Street — doors with openings and fanlight with decorative grates;

at 31 Kraszewskiego Street — full with a fanlight and at 8 Rynek Street tenement house, doors enclosed by a wooden display)

osadzane zawsze w prostokatnych otworach
drzwiowych, najczesciej za pomocg krosno-
wych odrzwi. W tym okresie wcigz wyst¢powa-
ta konstrukcja ramowo-ptycinowa, ale plycin
juz nie profilowano, lecz wypetniano je pta-
sko deskami lub ptyta. Zdecydowanie rzadziej
pojawialy sie fazy lub profile na krawedziach
desek. Styki ram i desek najcz¢sciej nie byty
kryte pretawinami (podobnie jak w stolarce
secesyjnej). Dominowata konstrukcja ramowa
i ramowa ze szczeblinami zwana szczeblinowa.
Doswietlanie wnetrza realizowano nie tylko
poprzez maksymalne przeszklenie skrzydet
drzwiowych, ale rowniez poprzez umieszczanie
nad drzwiami dodatkowego, cz¢sto okragte-
go, okna. Zupelnie nowym typem konstrukcji,
ktora wprowadzit modernizm, stata si¢ kon-
strukcja ptytowa. W tym okresie wystepowaly

wylacznie zawiasy czopowe, zwykle wpuszcza-
ne; zasuwki czotowe, rzadziej powierzchniowe,
oraz wpuszczane zamki. Zamki skrzynkowe
juz zupetnie z drzwi zewnetrznych zniknety.
Klamki mosi¢zne, lane, zmienity nieco forme
wraz z szyldami — byly bardziej proste i zge-
ometryzowane. Ponadto czgsto stosowano
odrebne tarczki wokot klamki i woko! otwo-
ru na klucz. Z uwagi na wigksze powierzchnie
przeszklone popularne staly si¢ szkta zbrojo-
ne, biate. Chetnie stosowano szyby fazowane.
Wszelkie kraty wykonane z profili o przekroju
kwadratu komponowano poprzez zestawianie
pionowych i poziomych odcinkéw, rzadziej pro-
wadzonych po diagonali. W drzwiach moder-
nistycznych eksponowano material, z jakie-
go wykonywano drzwi, wyrdzniajgc niekiedy

Przyktady stolarki
secesyjnej (przy

ul. Dominikanskiej 13 —
wykonane w oparciu

o wydany w Lipsku

w 1911 r. wzornik stolarki
secesyjnej oraz w domu
przy ul. Ractawickiej 26)

Examples of Art Nouveau
woodwork

(at 13 Dominikanska
Street — made

on the basis of the Art
Nouveau woodwork
pattern issued in Leipzig
in 1911 and in the house
at 26 Ractawicka Street)
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Drzwi modernistyczne
ramowo-ptycinowe

(w domu Nartowskich
przy ul. Paderewskiego 3
wg proj.

arch. T. Broniewskiego

i przy ul. Czarnieckiego 7
wg proj. arch.

S. Babinetza wtasciciela
kamienicy) oraz ramowe
(w kamienicy

przy ul. Sienkiewicza 5)

Modernist frame

and panel doors

(in the Nartowski house
at 3 Paderewskiego
Street according to

the design by architect
I. Broniewski and

at 7 Czarnieckiego Street
according to

the architectural design
of S. Babinetz the owner
of the tenement house)
and frame

(in the tenement house
at 5 Sienkiewicza Street)
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pojedyncze elementy pokostem zabarwionym
ciemnymi pigmentami.

Problematyka ochrony
konserwatorskiej

Historyczne drzwi zewne¢trzne w archi-
tekturze Jarostawia stanowig zespot niespetna
200 obiektow, ktory daje podstawe do badan
nad stolarkg w r6znych aspektach, lecz jedno-
czesSnie pokazuje, jak skromny to zasob w ska-
li historycznej zabudowy miasta. Na ten stan
wplyw mialy oczywiScie rozne czynniki, spo-
teczne, gospodarcze, ekonomiczne, biologicz-
no-fizyczne i mechaniczne. Oznacza on tak-
ze, ze ochrona zabytkowej stolarki przez diugi
czas nie nalezata do powszechnych standar-
dow i popularnych dziatait w procesie ochrony
zabytkow. Trudno winic tutaj wiascicieli zabyt-
kowych drzwi. Nie kazdy z nich musi posiadac
wiedze w zakresie konserwacji i nie kazdy jest
w stanie wykazac si¢ wrazliwoScig na wartosci
zabytkowe, a w szczegolnosci te estetyczno-
-plastyczne, emocjonalne czy wartos¢ ,,daw-
nosci”, ktore zwyczajnie trzeba pokochac, by
zaakceptowac. Przyczyna tkwi zdecydowanie
glebiej i zdefiniowat ja kilkanascie lat temu
szczegoOlnie trafnie Janusz Krawczyk, zauwa-
7ajac ze wilasnie stolarka drzwiowa jest tym
przyktadem sposrod wielu elementéw archi-
tektoniczno-budowlanych, ktory odzwiercie-
dla swoisty rozdzwiegk, jaki zachodzi miedzy
doktryna konserwatorska a praktyczna ochro-
na i pojeciem zabytku®. W teorii nie mamy
watpliwosci, ze historyczna stolarka drzwio-
wa jest zabytkiem. Jednak dla przeci¢tnego
wiasciciela zabytkowych drzwi sprawg nad-
rzedng jest uzyskanie szczelnosci i wtasciwej

3 Krawczyk 2005, s. 259.

ochrony wnetrza. Sg one wazniejsze niz fakt
posiadania drzwi szpungowych bez odrzwi,
z pasowymi zawiasami, na hakach muro-
wych — drzwi ktore sg nieszczelne, posiada-
ja ubytki, wymagaja podjecia calego procesu
uzgodnien i dziatan, a nie tylko jednego zle-
cenia polegajacego na wymianie tych drzwi
na nowe. A zatem jak chroni¢ zabytkowg sto-
larke drzwiowa?

Prawdg jest, ze kazdy z obiektéw histo-
rycznych, a szczegoOlnie drzwi, z uwagi na
metryke powstania wymaga podjecia prac, ale
zly stan zachowania nie oznacza wykluczenia
ich z uzytkowania. Wspoliczesne metody kon-
serwacji daja mozliwoS¢ przywrocenia stolar-
ce jej podstawowej funkgji, jakg jest zabezpie-
czenie wnetrza, a takze pierwotnych walorow
plastyczno-estetycznych. Dlatego w pierwszej
kolejnosci nalezy rozwazy¢ mozliwos¢ zacho-
wania drzwi i ich naprawy metodami stolar-
skimi, ktore pozwola na ocalenie konstrukcji,
dekoracji plastycznych i pozostatych sktado-
wych. W przypadku zniszczenia poszczegol-
nych elementéw (ramiakéw, pretawin, deta-
li ozdobnych) nalezy je wymieni¢ na nowe
o takiej samej formie. Przy braku rozpozna-
nia stratygraficznego warstw malarskich na
pewno lepsze bedzie kolejne przemalowanie
obiektu niz usuni¢cie wszystkich nawarstwien.
W przypadku, kiedy rzeczywiscie wymiana
drzwi (z uwagi na réznorodne czynniki) jest
uzasadniona, nalezy rozwazy¢ rekonstrukcje.
Rekonstrukcja dopuszczalna jest takze w sytu-
acji braku historycznej stolarki w obiekcie,
ale tylko wowczas, gdy sa do tego podstawy,
zachowane materiaty ikonograficzne, fragmen-
ty drzwi (czesto sktadowane na strychach lub
w piwnicach), zawiasy, zamki, kraty czy szy-
by, ktore zostang wykorzystane jako Swiadki.



Drzwi po ,rekonstrukgji” nie zawsze odzwierciedlaja pierwotna
konstrukcje, forme i estetyke (ul. Grodzka 21, ul. Kraszewskiego 25)

Rekonstrukcja zapewnia tad i harmonie elewacji, ale zatraca warto$¢

autentyzmu i integralnosci zaréwno drzwi jak i elewacji

(ul. Sienkiewicza 4, ul. Jana Pawfa Il 3)

The “reconstructed” door does not always reflect the original structure,

form and aesthetics (21 Grodzka Street, 25 Kraszewskiego Street)

W tym przypadku analiza materialéw ikono-
graficznych musi by¢ potaczona z analizg sto-
larki analogicznej pod wzgledem formalnym
i stylowym, co pozwoli na dalsze wtasciwe
postepowanie. Nalezy podkresli¢, ze wszystkie
rekonstruowane drzwi zapewniajg harmoni¢
itad w kompozycji architektonicznej obiektu,
nie naruszaja wartoSci kompozycyjnych ele-
wacji, lecz nie oddajg wartoSci historycznej
(dokumentalnej) zaréwno detalu, jakim sa
drzwi, jak i elewacji. W praktyce czesto przy
rekonstrukcji, mimo dos¢ wiernie odtworzo-
nej formy plastycznej, zatracona zostaje tech-
nika i technologia wykonania oraz pierwot-
na estetyka. Nowe technologie odbiegaja od
recznego rzemiosta artystycznego, zatracone
zostaja pierwotne techniki faczenia, uproszczo-
ne zostaja profile i detale, niekiedy nastepuje

Reconstruction ensures order and harmony of the facade, but loses
the value of the authenticity and integrity of both the door and the
facade (4 Sienkiewicza Street, 3 Jana Pawta Il Street)

zmiana proporcji, drewno zostaje najczesciej
pokryte lakierobejcami lub lakierami, wbrew
tradycyjnej technologii zabezpieczania poko-
stem czy warstwami malarskimi. Kolorystyka
stolarki ma rowniez duze znaczenie w opra-
cowaniu zabytkowych drzwi i zawsze powin-
na by¢ rozpatrywana po badaniach stratygra-
ficznych oryginatu i w kontekscie pierwotnej
kolorystyki elewacji. Kazda epoka wyznaczata
odmienne zasady kolorystycznego ksztattowa-
nia. Wymiana dawnych drzwi taczy sie czesto
ze zniszczeniem otworu drzwiowego i Sposo-
bu jego opracowania. OScieznice lub krosna
wyrywane s3 z muru, powoduja uszkodzenia
i ubytki, nowe opracowanie otworu zysku-
je najczesciej nowy tynk, rozniacy si¢ faktu-
ralnie i kolorystycznie od fasady, a jego kra-
wedzie maja czesto ostre zakonczenia, obce

2022

Oryginalne drzwi

w kamienicy przy

ul. Kraszewskiego 29
oraz widok elewadji

po pracach
remontowych

i ich wymianie

The original door in the
tenement house

at 29 Kraszewskiego
Street and a view of the
facade after renovation
works and their
replacement
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Drzwi po konserwadji
w budynku ratusza
Rynek 1

oraz kamienicach przy
ul. Grunwaldzkiej 13

i ul. Kraszewskiego 37

The door after
conservation

in the town hall building
at 1 Rynek Street

and tenement houses

at 13 Grunwaldzka Street
and 37 Kraszewskiego
Street

historycznym ksztattom. Przy wymianie sto-
larki konieczne jest przywrocenie oprawie
drzwiowej pierwotnych waloréw. Niestety cze-
sto bywa, ze w obiektach historycznych mon-
towane sg nowe, wspolczesne drzwi, czesto
pozbawione wartosci formalno-plastycznych,
zupelnie niedostosowane do wystroju elewa-
¢ji. Takie drzwi wprowadzajg dysharmonie,
powoduja zakl6cenie nie tylko w percepcji
obiektu budowlanego jako pojedynczego dzie-
fa sztuki budowlanej, ale rowniez w percepcji
ciagu historycznej zabudowy. Wymiana sto-
larki powoduje bezpowrotng utrate wartosci
historycznych (dokumentalnych), artystycz-
nych i naukowych, dlatego zawsze nalezy roz-
wazy¢ mozliwos¢ zachowania oryginalnych
drzwi i bram lub przynajmniej ich elemen-
tow sktadowych.

W ostatnich latach widoczna jest
w Jarostawiu pozytywna zmiana w odniesie-
niu do zabytkowej stolarki drzwiowej. Efekty
dziatan stuzb konserwatorskich sg wyraznie
widoczne w ciggach historycznej zabudowy.
Kolejne zabytkowe drzwi pozostajg na miej-
scu i po pracach konserwatorskich nadal stu-
73 mieszkancom.

Proces postepowania
konserwatorskiego przy
zabytkowej stolarce drzwiowej

W kontekscie probleméw konserwator-
skich zwigzanych z zabytkowg stolarkg nalezy
pamietac, co jest wazne w procesie postepo-
wania majacego stuzyc ochronie zabytkowych
drzwi i bram. Na co warto zwrocic uwage?

1. Identyfikacja

W procesie ochrony zabytkowej stolar-
ki podstawg jest pelne rozpoznanie historii
obiektu, budowy i dekoracji plastycznej, przede
wszystkim analiza rewersu drzwi, by w mak-
symalnym stopniu rozpoznac¢ konstrukcje,

a pOzniej awersu, by dokonac¢ identyfikacji
opierzenia, detali ozdobnych i pozostatych
elementow sktadowych stolarki. Przy bardzo
ztym stanie zachowania drzwi albo koniecz-
nosci rekonstrukcji znaczenie majg odnalezio-
ne na etapie identyfikacji przekazy historycz-
ne i ikonograficzne.

2. Waloryzacja

Waloryzacja stolarki drzwiowej, po roz-
poznaniu jej struktury, ma na celu ocen¢ zna-
czenia wszystkich sktadowych i pomocniczych
elementow stolarki dla zachowania jej warto-
Sci zabytkowej, przede wszystkim w kontek-
Scie autentyzmu i integralnosci. Proces walo-
ryzacji powinien wskazac elementy istotne dla
zachowania budowy obiektu i poszczegdlnych
detali, ktore z niej wynikaja, a jednoczesnie
tworza calos¢ z kompozycja elewacji. Nalezy
pami¢tac, ze przy ocenie wartosci wazne jest
takze wyznaczenie kryteriéw wartoSciowania
i grupy odniesienia, poniewaz konkretne drzwi
w Jarostawiu moga by¢ wybitnym obiektem
w skali stolarki zachowanej na terenie miasta,
a niekoniecznie juz w skali regionu, natomiast
w skali kraju mogg okazac si¢ zupelnie prze-
cietne. Dlatego t¢ wartosc i jej skale poznamy
poprzez poréwnywanie. Przy analizie autenty-
zmu niezb¢dne jest rozwarstwienie materiato-
we i chronologiczne — okreSlenie stanu zacho-
wania drewna, nawarstwien zabezpieczajacych
i malarskich; rozwarstwienie materii oryginal-
nej i nawarstwien historycznych — napraw oraz
dotychczasowych konserwacji. Przy analizie
integralnosci miarg jest kompletnoS¢ obiek-
tu, dzieta rzemiosta uzytkowego. Z uwagi na
integralnosc¢ stolarki z architektura koniecz-
na staje si¢ rowniez ocena drzwi w powigza-
niu z kompozycja elewacji i pozostaltym deta-
lem architektonicznym. Procesu waloryzacji
nie nalezy myli¢ z klasyfikacjg zabytku, gdyz
bywa, ze w budynkach mato wartoSciowych
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pod wzgledem architektonicznym wystepu-
ja bardzo interesujgce i wartosciowe drzwi.
Tutaj nie klasyfikacja obiektu ma znaczenie,
a kolejny aspekt istotny w procesie konser-
wagcji stolarki — okreslenie wartosci historycz-
nych (historyczno-naukowych i historyczno-
-emocjonalnych). Stolarka drzwiowa moze
by¢ Zroditem wiedzy dla réznych dziedzin
nauki, takich jak historia kultury materialnej,
historia sztuki, architektury, technik budow-
lanych. Stolarka moze nam moéwic¢ o wiedzy
technicznej i technologicznej epoki, z ktorej
pochodzi o historii stolarstwa, Slusarstwa czy
szklarstwa. Wartosci historyczno-emocjonalne
wigza si¢ ze znaczeniem stolarki w przestrze-
ni zycia spotecznego. Zrédtem tych wartosci
moze by¢ zarowno aktualny stan jej zacho-
wania, znajdujacy odzwierciedlenie w warto-
Sci, ktora cechuje ,,dawnosc”, jak i wydarzenia
oraz postacie historyczne zwigzane z analizo-
wanym obiektem. Moga one rozwija¢ Swiado-
mosc¢ historyczng, by¢ zachetg do pogiebiania
wiedzy na temat obiektu architektonicznego
i postaci z nim zwigzanych. Zwigzek drzwi
z waznym wydarzeniem lub postacig ,,odsta-
nia” warto$¢ symbolu, ktory drzwi moga pet-
ni¢. Moze on mie¢ wymiar krajowy, regionalny
albo miejscowy. W kontekscie symbolu stolar-
ka staje si¢ nosnikiem tozsamosci ksztattujg-
cym Swiadomos¢ historycznag.

Wartosc¢ artystyczna zalezy od jakoSci roz-
wigzan formalno-plastycznych, miedzy inny-
mi umiej¢tnego polaczenia konstrukeji i for-
my zdobien. Tutaj konieczna jest ocena przez
pryzmat jakoSci w danej dziedzinie — z punktu
widzenia rzemiosta artystycznego, architekto-
nicznego czy malarskiego. WartoSc¢ artystycz-
na czesto zalezy od integralnoSci obiektu —
gdy drzwi sg nickompletne, wartos¢ ta maleje.

Kwestia wartosci estetycznej jest odzwier-
ciedleniem uczuc¢ wyzwolonych podczas ogla-
dania, wynikajgcych z relacji pomiedzy zabyt-
kiem a jego otoczeniem. Drzwi zewn¢trzne
stanowig spojny element z kompozycja ele-
wagcji i jej detalem architektonicznym, dlatego
w jednorodnym ciagu zabudowy ulicy, uksztat-
towanym w okreslonej epoce lub czasie, majg
takze duze znaczenie. Stanowig jeden z ele-
mentow wiekszej przestrzeni oraz wplywajg
na jej fad i harmonieg.

Wartos¢ uzytkowa w przypadku stolarki
drzwiowej jest tym wicksza, im skuteczniej
drzwi spetniaja funkcj¢ zabezpieczenia i ochro-
ny wnetrza. W analizie stolarki drzwiowej to
warto$¢ nadrzedna. Nawet czgSciowa jej utra-
ta moze by¢ przyczyng wymiany poszczegol-
nych elementéw lub catego obiektu, dlatego
inne wartosci pozostaja w konflikcie z warto-
Scig uzytkowa.

Ktore zatem z wartoSci powinny decydo-
wac o wytycznych i ukierunkowywac wnioski

konserwatorskie: autentyzm, integralnosc,
wartosci historyczne (historyczno-naukowe
i historyczno-emocjonalne), wartosci sym-
boliczne, wartos¢ artystyczna, wartoS¢ este-
tyczna czy wartos¢ uzytkowa? Przy rozwaza-
niu potrzeb i ocen wszystkich interesariuszy,
takich jak inwestor, konserwator zabytkow,
autor projektu, wykonawca prac, uzytkownik,
spotecznos¢ lokalna, turysci, nalezy podjac
i wywazy¢ decyzje, zaktadajac, ze waga war-
tosci uzytkowych wysuwa si¢ na plan pierw-
szy w przypadku drzwi wejSciowych, gtow-
nych. W dalszej kolejnosci — i na tym samym
poziomie — stojg integralnos¢ i autentyzm oraz
wartosci historyczne, a nast¢pnie wartosci
artystyczne i estetyczne’. Tak skonstruowa-
na hierarchia waznosSci moze by¢ wyznaczni-
kiem w procesie ochrony zabytkowej stolar-
ki, lecz zawsze nalezy pamigtac, ze zabytkowe
drzwi i bramy, jak kazdy zabytek, wymagaja
indywidualnego podejscia. Waloryzacja daje
dopiero podstawe do sformutowania wytycz-
nych konserwatorskich.

3. Wytyczne konserwatorskie

Wytyczne powinny okresla¢ dopuszczal-
ne granice ochrony konserwatorskiej i wyzna-
czac dalszy kierunek dziatan, wskazywac takie
rozwigzania, ktore umozliwiajg dostosowanie
stolarki drzwiowej do istniejacych obecnie
standardow, a jednoczesnie zachowuja zabyt-
kowe wartosci.

4. Opracowanie szczeg6lowego poste-
powania konserwatorskiego

Standardy programow konserwatorskich
obejmuja: identyfikacje obiektu, szczegoto-
wy opis technologiczny i formalny, opis sta-
nu zachowania i przyczyn zniszczen, wstegp-
ng dokumentacje rysunkowsq i fotograficzng,
ale przede wszystkim spis uporzadkowanych
chronologicznie zabiegéw wraz z okresleniem
celu i metod postepowania, proponowanych
technik i technologii prac przy obiekcie.

5. Konserwacja lub restauracja

Przeprowadzenie wszelkich dzialan majg-
cych na celu zabezpieczenie i utrwalenie sub-
stancji zabytku oraz zahamowanie procesow
jego destrukgji, a takze dokumentowanie tych
dziatan lub przeprowadzenie prac majacych
na celu przywrocenie dawnej formy obiektu,
w tym wykonanie rekonstrukcji opartej na
oryginale lub przekazach ikonograficznych.

4 Przy zalozeniu, ze wartosci artystyczne rezerwuje
si¢ dla obiektow, ktore przedstawiajg wyjatkowa for-
me, wyrdzniajg si¢ wysokim poziomem rozwigzan
dekoracyjnych, nie sa powielanymi wyrobami rze-
miosta stolarskiego. Krawczyk 2005, s. 258. Takie wy-
jatkowe wartosci cz¢Sciej spotykamy przy drzwiach
wewnetrznych w zabudowie Swieckiej, w obiektach
wysokiej klasy albo w obiektach sakralnych. I tutaj
hierarchia wartosci moze i powinna ulec zmianie.
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6. Dokumentacja powykonawcza

Standardy dokumentacji z prac konserwa-
torskich okresla zatacznik do Rozporzadzenia
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 2 sierpnia 2018 r. w sprawie prowadze-
nia prac konserwatorskich, prac restaurator-
skich i badan konserwatorskich przy zabytku
wpisanym do rejestru zabytkéw albo na Liste
Skarbow Dziedzictwa oraz rob6t budowlanych,
badan architektonicznych i innych dziatan
przy zabytku wpisanym do rejestru zabytkow,
a takze badan archeologicznych i poszukiwan
zabytkow (tj. Dz.U. 2021 poz. 81).

Jednak dokumentacja stolarki powinna
by¢ opracowywana nie tylko w przypadku
obiektéw poddanych konserwacji i wpisanych
do rejestru zabytkow, ale takze w przypadku
wszystkich drzwi o znaczgcych walorach zabyt-
kowych. Powinna ona zawierac¢ opis techni-
ki i technologii jej wykonania, opis wygladu
oraz inwentaryzacje pomiarowo-rysunkowaq.
Dokumentacja jest sposobem na pokazanie
i utrwalenie historycznych mozliwosci technicz-
nych i formalno-plastycznych warsztatéw stolar-
skich, przedstawienie wartosci artystycznych,
charakterystycznych dla miejscowego rzemio-
sta, jego przemian stylistycznych, panujacych
trendow oraz gustéw lokalnej spotecznosci.
Dokumentacja jest materialem poréwnawczym
w dalszych badaniach nad zabytkows stolar-
ka, podstawg do rekonstrukcji w przysztosci
tych drzwi, ktorych dzisiaj nie da si¢ ocalic.

Przedstawiony wyzej proces postepowa-
nia konserwatorskiego pozostaje nadal zycze-
niem w przypadku wielu drzwi i bram, ktére
7 uwagi na wartosci zabytkowe powinny by¢
zachowane.

Powyzszy tekst nie jest odzwierciedle-
niem pelnego spektrum probleméw zwigza-
nych ze stolarkg zabytkowa oraz odpowie-
dzig na liczne pytania zwigzane z jej ochrona.
Jest sygnatem i probg motywacji do dalszych
dziatan w tym zakresie. Jest takze potwier-
dzeniem, ze na Podkarpaciu ochrona zabyt-
kowych drzwi i bram jest tematem waznym.
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Historic doors and gates in the
secular architecture of the

city of Jarostaw — conservation
protection perspective

The conservation protection of historic door joinery is a topic that has been present in the

literature for many years and has also been discussed several times in the quarterly “Renovations
and Monuments”. The historic doors are still disappearing and their value is often underesti-
mated by the owners and other related stakeholders in the process of monument protection.
Doors and gates, apart from their basic function — securing and protecting the interior — are
an element integrally connected with the facade of the building in terms of structure, compo-
sition, style, art and aesthetic. They decorate not only houses and tenement houses, but also
entire communication routes and urban interiors. Most often they were designed individual-
ly and adapted to the facility according to its function, location, size, style, decorative motifs,
materials and colors used. These attributes
depended on the designers and builders, as well
as the owners and contractors, the legal regula-
tions and applicable standards, the fashion and
tastes of a specific era and local environment.
Doors always open and close two separate spac-
es, they are the boundary between the public
and private, physical and spiritual, sometimes
wealth and poverty. They can be a sign or even
a symbol. Historical doors are a monument, just
like a house or tenement house to which they
belong, so it is worth protecting them. What
exactly should be protected? What does the
concept of a door mean and what are the lim-
its of protection of the door joinery?

Drawing and measurement documentation of classicist
doors from the Rungoéw Palace, 12 Jana Pawta Il Street,
drawing by R. Argasiriski

Dokumentacja rysunkowo-pomiarowa drzwi
klasycystycznych z patacu Rungéw, ul. Jana Pawta Il 12,
rys. R. Argasinski
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The door before
conservation in
tenement houses

at Kraszewskiego Street

Drzwi przed konserwacja
w kamienicach
przy ul. Kraszewskiego
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